LEVELEZES

Megjegyzések egy
kulturpesszimista
recenzidohoz

(Gyorgy Péter: A hely szelleme
BUKSZ, 2004. tél)

Tulajdonképpen nem is kellene a té-
mahoz hozzaszolni, hiszen Gyorgy
Péter egy jelentds konyvr6l, a Bala-
tonboglari kapolnamtterem térténe-
tének Klaniczay Julia és Sasvari Edit
szerkesztette grandiozus 0sszefoglala-
sardl tett kozzé terjedelmes, igy fon-
tos kritikat. Irasa 6nmagaban is érde-
kes, olvasmanyos, annak is ajanlom
figyelmébe, akit nem is érdekel koz-
vetlentl a kozelmult magyar mivé-
szete. Es ez nagyon is rendben van.

Gyorgy Péter és kdztem nincs vita,
mar csak azért sem, mert szinte sem-
miben sem értiink egyet (kivéve ter-
meészetesen a vizsgalt mualkotasok,
muvészek €és mivészeti események
pozitiv megitélésében). Még azt sem
tudom, hogy milyen alapon lehetne
Osszehasonlitani a véleményiinket. Es
ez mar baj. De nyilvanvaléan az én
bajom.

A baj ott kezdddik — helyesebben
nem is baj, csak furcsa —, hogy
Gyorgy Péter nem érti azt, vagy €p-
pen félreérti, amit én nagyon is értek.
Lehet, hogy azért, mert én ott voltam
és részben csinaltam is azt, amir6l 6
ugy ir, hogy nem volt ott. Ebbdl még
nem sziikségképpen kovetkezik, hogy
az egyik nézopont helyes lenne, a ma-
sik pedig helytelen, vagy az egyikbdl
jobb interpretaciot lehetne levezetni,
mint a masikbdl. Az én problémam
az, hogy nem tudom, Gyorgy Péter
mit akar elérni, mit cé¢loz meg, ami-
kor kiilonb6z6 szemléletmodokat tit-
koztet. Nekem volt egy elképzelésem
az 1970-es években arrol, amit akkor
akartam, és arrdl, amit most szeret-
nék (mindjart meg is prébalom kifej-
teni), Gyorgy Péter lakonikusan kije-
lenti, hogy az ¢ allaspontja 1990-tdl
maig mit sem valtozott.

Balatonboglarral kapcsolatban te-
hat nem személyek, hanem poziciok,
szemléletmodok és modszerek allnak
vitaban egymassal. Gyorgy Péter re-
cenzidjanak legnagyobb része felolva-

sas formajaban korabban elhangzott
egy konferencian, amely a pécsi
Kommunikacié Tanszék tanarainak
és hallgatonak rendezésében immar a
masodik alkalommal foglalkozott az
underground muivészet, egészen pon-
tosan az Underground miivészet és al-
ternativ nyilvanossag problematikaja-
val. Az alapjaratban esztéta (tehat fi-
lozofus), a mindennapi tudomanyos
¢letben  kommunikacioteoretikus
Gyorgy Péter ott megitélésem szerint
egyfajta szocioldgusi, netan kultur-
torténészi-kulturpolitikusi, de a leg-
inkabb mégis kulturantropoldgiai al-
laspontot képviselt (akarmit jelentsen
is ez utobbi megjeldles) egy elsddle-
gesen miivészeti jelenséghalmazzal
szemben. En ebben a helyzetben
igyekeztem egy els6dlegesen muvé-
szettorténészi allaspontot képviselni.

A konkrét helyzethez alkalmazkod-
va — ¢s jelen irasaban is — Gyorgy Pé-
ter igyekezett vizsgalt témajat, az
1970-1973 kozott Balatonboglaron
bemutatott muveket és torténéseket
az underground tartomanyaban, il-
letve egyfajta szubkulturalis kozeg-
ben tartani, melyre talalt is egy frap-
pans szinonimat, a cimado ,illegalis
avantgardot”, melyrdl aztan kiderdlt,
hogy magat a magyar neoavantgardot
érti rajta. Az igy koriilhatarolt kong-
lomeratumrdl kimutatja, hogy min-
denféle szempontbdl rendkiviil hete-
rogén, illetve darabjaira hullik szét,
még pontosabban 6 szedi szét darab-
jaira, hogy az olvas6 a maga szaja ize
szerint ujra Osszeallithassa. Modsze-
res eljarasa e dekonstrukcios muvelet
keretei kozt abban all, hogy sorra
egymas utan elmondja a ,,mivészet-
torténész meséjét”, a ,kulturtorté-
nész meséjét” és az ,,utokor meséjét”.
Nyugodtan mondhatott volna mese
helyett narrativat is, de célszertibb
most az ujraolvasas soran a kozom-
bdsebb  ,olvasatnal”  maradni.
Gyorgy Péter szerint a mlvészettor-
ténész itt esztétat, a kulturtOrténész
tarsadalomtorténészt vagy akar kul-
turantropoldgust is jelenthet. Nyil-
vanvald, hogy minden olvasat mas, a
szerz6 azonban nem tesz kiilonbséget
az olvasatok kozott, és elfelejti megje-
gyezni, hogy barmilyen kort, barmi-
lyen miivészeti jelenséget — barmit —
vizsgalunk, az olvasatok bizony kii-
16nb6z6k lesznek. Frederick Antal

(Antal Frigyes) sokkal zlirzavarosabb
tarsadalmi helyzetre talalt az 1400
koruli Firenzében, amikor a tindok-
letes quattrocento festészeti stilus-
iranyzatokat szociologiai modszerek-
kel probalta egymastol elkildniteni.

Az események bizonyos szint is-
meretében én azt allitom, hogy itt és
most a dekonstrukcional (ami mar a
konyv anyaganak OsszegyUjtése soran
megtortént) fontosabb lenne az
Osszeillesztés vonalainak a pontosita-
sa, a f0 (muvészet)torténeti tendenci-
ak kitapogatasa, aktualitasuk megke-
resése ¢€s esetleg felerdsitése. Valamint
egy kibillenni latszo egyensulyi hely-
zet visszaallitasa a rendkiviil bdséges,
olykor revelativ, frissen feltart és pub-
likalt ITI/III-as aktak és egyéb hatdsa-
gi dokumentumok lattan. Halasz Pé-
ter, Balatonboglar egyik ,tuléléje” az
egyik konyvbemutaton megkérdezte:
nem kellene-e végre magaval a miive-
szettel 1s foglalkozni?

Egy felelOsségteljes mlvészettorté-
neti modszer ugyanis azonnal ramu-
tatna, hogy az underground nem tel-
jesen azonos a szubkulttraval, a Bala-
tonboglaron megjelend avantgardista
fiatalok nem feltétlentil jartak tilos-
ban; Gyorgy Péter hol arrol beszél,
hogy a szubkultira nem tud 6nma-
gan tullépni, hol a szubkultaraval
azonositott avantgard kapcsan a ma-
gyar modernizmus olyan kiilonceivel
foglalkozik, mint Kondor Béla, aki a
boglari kapolnaba soha be nem tette
(volna) a labat. A filologiai hitelesség
igénye pedig velem ujra kimondatja,
hogy a ,,neoavantgard” szot csak azok
alkalmaztak a fiatalok akkori prog-
ressziv tOrekvéseire, akik — ,,mérsé-
kelve haladok” — e mozgalmaknak
éppen a radikalizmusat akartak
visszanyesni. (Még akkor is, ha ma
mar ,,Nyugaton” is szinte kizardlag
neoavantgarde-rol beszélnek a hatva-
nas, hetvenes évekrdl szolva.)

Természetes, hogy a fenti kategori-
ak és jelz6k kozott sok a kapcsolat és
az atfedés, de a lényeges Osszefliggé-
seket ki kell emelni. En mint akkori
muvészetszervezO és teoretikus arra
torekedtem, hogy a Moszkva feldl ér-
kez6 bekeményitéseknek és a létezd
szocializmusnak ellenszegiilé avant-
gard Iépjen f6l egy platformon a poli-
tikai aktivistakkal. Muvészettorté-
nészként e torekvéseket ma is ugy in-
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terpretalom, mint a rendszervaltast
elokészité kulturalis vagy ,nyelvi”
forradalmat. Gyorgy Péter azt mond-
ja, hogy a miivészek és a Boglar utan
joval késobb szervez6d6 demokratikus
ellenzék tagjai kozott kizardlag szemé-
lyes kapcsolatok léteztek. En viszont
tudatosan 1970-73-r6l beszélek, és
olyan akkori ,,szovetségesekrdl”, mint
Haraszti Miklos, Pér Gyorgy, Rajk
Laszl6 vagy Konrad Gyorgy.
Haladjunk sorban! Gyorgy Péter
vizsgalatanak f6 forrasa maga a Bala-
tonboglar-kotet és ezzel szembeallit-
va, a Képz06- és Iparmiivészeti Lekto-
ratusnak Wehner Tibor szerkesztésé-
ben megjelent, a ,hatalom” oldalat
valoban gazdagon dokumental¢ kiad-
vanya: Adatok és adalékok a hatvanas
évek miivészetéhez. Pedans ,tudo-
manytorténeti” attekintésébdl viszont
kifelejti az egyik legelsot és legfonto-
sabbat, a rogtdon a rendszervaltas
utan, 1991-ben a Magyar Nemzeti
Galériaban megrendezett Harvanas
évek kiallitast. Pedig az egész problé-
mahalmaz mar ott kibontakozott,
mind a rendezdk, mind a kritikusok
elétt (lasd éppen Forgacs Eva: Matol
kezdve igy volt? BUKSZ, 1991. nyar).
Gyorgy Péter el-eltinddik a nyuga-
ti mintak és a magyar avantgard vi-
szonyan, de Osszehasonlitasai nem
egészen ,¢letszertiiek”. Egyes iranyza-
tok dsszevetése (a geometrikus abszt-
rakciotol a happeningig vagy a kon-
ceptualis muvészetig) megallna a
probat, masoké nem. Szerinte a Sziir-
enon az ujabb magyar avantgard elsd
kortars europai iskolaja, de nem veszi
tudomasul hogy ez a betlisz6 a sziir-
realizmust és egyszersmind annak ta-
gadasat is jelenti (igy csak azt a pap-
irformat teljesiti, melyet a szlrrealiz-
musbol az absztrakcidba valtd idds
francia mesterek nyujtanak), ugyan-
akkor megfeledkezik arrol, hogy ezt
az ars poeticat a szlrnaturalistak
5-10 évvel korabban és radikalisab-
ban teljesitették, olykor mar a pop
arttal vagy a hiperrealizmussal is
konfrontalédva (Csernus, Lakner,
Me¢éhes stb.). Ma inkabb azt kellene
mondanunk a Szlirenonrdl, hogy a
posztsziirrealista muvészeket fogta
Ossze. A kulfoldi analogiak, helyeseb-
ben hasonlatok koziill a legerdsebb
minden bizonnyal a Monte Veritara
hivatkozas, azonban sem a boglari

Kapolna-domb, sem az oda vonuld
tarka tarsasag nem rendelkezett az
Ascona melletti Igazsag hegyének
geologiai és spiritualis magnetizmu-
saval. Mas kérdés, hogy a joval késob-
bi hires kiallitas széles panoramaju,
egyszersmind mélyfurasokkal megku-
tatott kulturtdrténeti modszerével
tudnank-e még wjat mondani a Bala-
ton menti mvészkoloniarol.

[t Harald Szeemann, a Monte Ve-
rita zsenialis életre kelt6je, minden
id6k legnagyobb kiallitascsinaldja ak-
kor még ,,csak” a konceptualis mivé-
szet kanonizalasaval foglalkozott a
kasseli Documentan. E sorok irasa-
hoz képest minddssze két hete hunyt
el 71 éves koraban a briisszeli Visio-
nary Belgium kiallitas elokészitése
kozben. Ez a zarojel a két kereszttel
allitson neki provizorikus emléket. 1]

Jobb lett volna a boglariakat mond-
juk az ugyancsak nagyon heterogén,
mégis markansan a mivészet hatara-
in tuli célok utan orientalddé magyar
aktivistakkal Osszehasonlitani. Akkor
még a ,,neo-" eltag is kiillonds funk-
ciot kapott volna.

Eletszertiség. Gyorgy Péter jol lat-
ja, hogy Csengery Adrienn, Roénay
Gyorgy, Weores Sandor és tobb ha-
sonld muvészegyéniség akar févarosi
mivel6dési hazak kultirprogramjat
is gazdagithatta volna. Ha azonban
jobban meggondoljuk, az mar az
avantgard organikus és természetes
fejlodéséhez tartozott, hogy Wedres
Sandor a sztarvendége lett a szdve-
gek/texts cimQ konkrét és experimen-
talis koltészeti kiallitasnak, az énekes-
no pedig az Uj Zenei Studio radikalis
koncertjeinek és a BBS kisérleti film-
jeinek. Mellesleg Weores a fiatal koltd
Szentjoby Tamast Pasztor Béla-dijjal
jutalmazta.

Hogy a hatalom nehezen ismerte ki
magat a szamara hihetetleniil proble-
matikusnak tné modernista ¢és
avantgardista tendenciakon, de csak
attol kezdve, hogy a veszélyt (nem a
problémakat!) valaki a szamara ,te-
matizalta”? Igen. De hogy a hatalom
szakértoi ne tudtak volna, milyen szo-
cialista realista mivészetet tekintettek
idealisnak? Somogyi Jozsef ne tudta
volna, hogy egy férfi- vagy ndalak le-
het dramai vagy akar tragikus, a feli-
let expressziv, de a felismerhetdséget
nem szabad kockaztatnia? Hogy Ber-

nath ne tudta volna, hogy a Gresham-
szemlélet polgari és dekandens, am a
funkcionariusoknak mindent ki lehet
magyarazni? Hogy a Harom lektor
szerzGje ne tudta volna, mi az a szo-
cialista realizmus, és a cenzoroknak
nem volt igazuk, amikor kijelentették,
hogy a kép pesszimista és cinikus?
Annyira tudta mindenki a maga dol-
gat, hogy mar szinte konszenzus ural-
kodott az ellenségek kozott.

Az amugy nagyon fontos és konk-
rétumokban bdvelkedd ,,Kondor-
mesének” — mint mar errdl volt sz6 —
semmi koze ugyan a boglari zart
szubkulturahoz(?), de ki kellene
mondani, hogy maga zarkézott el az
avantgardtol, s hogy Erdély Miklos
tanitotta fényképezni, mely médium
altal érte el csak igazan életmtve csu-
csat (még ha ez az itélet talan szub-
jektivnek tlnik is). Es hogy Kondor
Erdélyt és a konceptualis miivészetet
elmarasztald megjegyzései azért nem
voltak teljesen alaptalanok, mert Er-
dély egy projektjével az dngyilkos iro-
barat emlékét bolygatta volna meg
kissé tapintatlanul. Nem az a problé-
ma az anekdota elmesélésében, hogy
a magnot tartod fényképészt nem Var-
ga Gabornak hivtak, hanem Hegyi
Gabornak, aki a hangszalagot a Kriti-
kahoz bevitte, hanem hogy valaki a
két mlvész baratsagat aldozta fel — a
konceptualis muvészet lejaratasara.
Targyi bizonyitékom is van hipotézi-
sem bizonyitasahoz: Erdély Miklos
Kritika-oldalra komponalt fotomun-
kaja, a Fekete nekrolog.

Nem egészen értem (vagy nagyon
is értem?), miért mondja Gyorgy Pé-
ter mUvészettorténészi szempontbol,
hogy a Boglar elsé korszakaval azo-
nositott Sziirenon programjanak
nincs se politikai tudata, se ellenzéki-
sége, de meég szubkulturalis tudata
sem (pedig van!), amikor aztan kul-
turtdrténész énje valdjaban egy poli-
tikai oknyomozo6 tudatossagaval mu-
tatja be az egész Boglar-jelenség
konfliktusat a hatdsaggal. Tul sok itt
a zavaro kérddjel. Nem arra kellene-e
inkabb torekedniink, hogy muvészet-
torténeti modszerekkel mutassuk ki
egy sokszini muvészeti jelenségben a
politikai jelentésarnyalatokat?

Diskurzusa vége felé kozeledve
Gyorgy Péter arra a konkluziora jut,
hogy lehet ugyan vizsgalni muavészek
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és politikai aktivistak mégoly érdekes
személyes kapcsolatait, am mig a ku-
tatas eredménye fontos lehet a politi-
katorténésznek, esetleg a kulturtorté-
nésznek is, a miivészettorténész sza-
mara mindez k6z6mbds. Es hogy ne-
ki 1990 ota ez a véleménye. Es hogy
az olyan muvészek, mint ,, Tot Endre,
Szentjoby Tamas, Galantai Gyorgy,
Hajas Tibor, Haraszty Istvan, Pincze-
helyi Sandor munkai csak egy politi-
katorténeti elbeszélésben keriilhetnek
egymas mellé — bizonyos fokig. Ha
muvészettorténetrol, illetve esztétika-
rol beszéliink, akkor e mavek kozott a
parbeszédnek van helye, de nem al-
kotjak egy sorozat részét.”

Hat persze, hogy igy van! De nem
ezt mondtak-e eddig is a mlvészet-
torténészek, hogy tudniillik, olyan el-
tér6 muvészeti felfogasu alkotokat,
mint... (és itt tetszéleges felsorolas
kovetkezik) a rendszerrel vald politi-
kai szembenallasuk hoz 6ssze? Sze-
rintem ez a helyzet az érdekes, ezt
kell megmagyarazni, itt kezdddik az
igazi munka. A muvészet és a hata-
lom antagonisztikus szembenallasa-
nak tételezésénél mélyebbre flrva
észrevenni, hogy vannak bonyolul-
tabb kombinaciok is: jO mulvész vs
diktatorikus hatalom, rossz muvész
vs paternalista diktatira, muivészet-
barat diktator és a kor tobbi hus-vér
kreattraja. A szerz6 azonban ugy
megy tovabb a végkifejlet felé, hogy a
cstiggesztO és elemezhetetlen magyar
helyzetben megjelenik egy abszurd
mi, Major Janos €l szobra, amely
azért értelmezhetetlen, mert Major a
muvével a sajat zsido identitasat ,,te-
matizalja”, ami ebben a korban na-
gyon szokatlan. De egyrészt nem
ugyanezzel a problémaval foglalko-
zik-e ez 1d6 tajt Erdély Miklos, Lajtai
Péter, Halasz Péter vagy éppen Balint
Endre ¢és Orszag Lili? — kérdezem én.
Azt mar nem is kérdezem (masrészt),
hogy Gyorgy Péter hasonld problé-
mat lat Szentjoby, Najmanyi vagy a
Kassak Szinhaz munkassagaban,
amennyiben Ok is kizarjak magukat a
muvészetbdl, igy keriilnek szubkultu-
ralis helyzetbe, majd az emigracidéba
— hanem megallapitom, hogy ez a kor
sajatossaga, a magyar muvészet igy
alakult. Beleértve azt a megallapitast
is, hogy amikor e muvészek 20-25 év
multan hazatérnek, nem tudnak egy-

konnyen beilleszkedni. Inkabb azt
kérdezem batoritolag a tanacstalanna
valt recenzenst6l, miért nem foglal-
kozik inkabb olyan muivek utdéleté-
vel, mint a Major Janos kabaga, me-
lyet néhany boglari avantgardista
(Erdély Miklés, Jovanovics Gyorgy)
allitott ki azzal az eltokélt szandékkal,
hogy végre egy mu ne legyen 0j?! Ezt
a kitorési pontot fedezi fel tobb évti-
zed multan Szentjoby Tamas, aki pla-
gizalva az otletet, kiallitasaval bizo-
nyitja, hogy a nem-ujban rejlett a ra-
dikalisan uj: a posztmodern igérete!

E folyoirat hasabjain iizenem
Gyorgy Péternek, szedje 6ssze magat,
¢s hagyjon fel a diszciplinaszkepticiz-
mussal. Akarmilyen bonyolult a ko-
runk, mindig van lehetdség hagyoma-
nyos modszerek kreativ alkalmazasa-
val 1j, ismeretlen Osszefiiggések felis-
merésére.

I BEKE LASZLO

Valasz
Ebli Gabornak

Ebli Gabor a BUKSZ 2004. téli sza-
maban 6t oldalon keresztiil elemezte
a Kieselbach Tamas szerkesztésében
megjelent Modern magyar festészet ci-
mi koényv két kotetét. A szerkesztd
munkatarsaként megszolitottnak ér-
zem magam, ezért igyekszem sorra
venni, korrigalni a cikk allitasait,
majd néhany mondatban Kkisérletet
teszek a szerzé alapvetd félreértésé-
nek tisztazasara.

Ebli véleménye szerint a kotetek-
ben ko6zolt tanulmanyok terjedelme
»egyenként ¢és Osszességében is
szuk”. A szerkeszto, Kieselbach Ta-
mas a szoveges tartalommal tul ,ta-
karékos” volt.

Az alabbiakban kozlom a XX. sza-
zadi magyar festészettel foglalkozo
muvészettorténeti konyvek korsza-
kunkra vonatkozo részeinek terjedel-
mét, az egyszerl és objektiv 6sszeha-
sonlitas kedvéért a karakterek szama-
ban, természetesen némi kerekitéssel.

Beke Laszlo: A 20. szazad képzo-
muvészete. In: Magyar miivészet
1800-t0l napjainkig. Foszerk. Beke
Laszlo. Corvina, Budapest, 2002. 85
ezer karakter

Andrasi Gabor — Pataki Gabor -
Sziics Gyorgy — Zwickl Andras: Ma-
gyar képzomiivészet a 20. szazadban.
Corvina, Budapest, 1999. 420 ezer
karakter

Németh Lajos: Modern magyar mii-
vészer. Corvina, Budapest, 1968,
1972. 500 ezer karakter

Az Ebli Gabor altal révidnek titu-
lalt Modern magyar festészetr cimi
konyv két kotetének irasos terjedelme
joval meghaladja a 860 ezer karaktert,
tehat csupan szévegét tekintve is tobb
mint tizszer blvebben targyalja az
1892-t8l 1964-ig terjed6 korszak fes-
tészetét, mint az impresszumaban
egyetemi tankonyvként aposztrofalt,
Beke Laszlo szerkesztette kiadvany.
Az Osszevetést elvégezve valamennyi,
az elmult fél évszazadban sziletett
magyar Osszefoglalo munkara, egyér-
telmten Kkijelenthetd, hogy Ebli Ga-
bor allitasaval pontosan ellenkezdleg,
szoveges terjedelmében is a Modern
magyar festészer két kotete nyujtja a
vizsgalt korszak 1étez6 legbdvebb atte-
kintését. Annak ellenére, hogy a
konyv elsdédleges célkozonsége a kiil-
fold volt, s ezért a szerkesztd a tanul-
manyiroktol kozérthetd nyelvezetet, a
szakmai zsargon elhagyasat kérte,
fontos szempont volt az is, hogy a ko-
z0Olt irdsok Osszessége atfogd képet ad-
jon a targyalt korszakrol. A korabbi
Osszefoglalasokhoz képest megndvelt
terjedelem lehetové tette, hogy az is-
kolakrdl, iranyzatokrdl irt tanulma-
nyokon kivil a korszak legjelentGsebb
alkotéirdl is kiilon elemzések kertl-
hessenek a konyvbe, s elkeriilhetové
valjon a né¢hany korabbi korszak-mo-
nografiaban olvashato felszines, né-
hany tres sztereotipiat ismétlo frazis-
pufogtatas. Példanak okaért, mig
konyviinkben Egry Jozsef miivészetét
az életrajzon ¢és a bibliografian kiviil
6nall6 tanulmany elemzi, addig Beke
Laszlo 0Osszefoglalasabdl minddssze
azt a rendkiviil tartalmas gondolatot
tudhatjuk meg rdla, hogy 6 volt a ,,ba-
latoni atmoszférak, sot viziok festoje”.
Ennyit, egy sorral sem tobbet. Az
egyetemi tankonyvként mindsitett al-
kotas, az impresszum tanusaga szerint
a Magyar Tudomanyos Akadémia
Miivészettorténeti Kutatointézetében
késziilt. Ebli Gabor munkahelyén.

A kritika irdja hianyolja ,a szer-
keszt6i intencidok kifejtését”, majd
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azért karhoztatja Kieselbach Tamast,
hogy az olvasot ,egy latvanyos képi
vilagba csabitja, am ott mar nem ka-
lauzolja, hanem sajat itéletére bizza”.
A konyvben, Ebli allitasaval szemben,
a szerkeszt6 szamos eszkozzel jelezte
a hangsulyokat, a reprodukcios anyag
belsé strukturajat, s ezek mindegyikét
konkrétan felsorolta az el@szoban. A
tanulmanyok témainak kijeldlése, a
kiilon irasokkal bemutatott alkotok
kivalasztasa, az egyes iranyzatoktol és
muveészekt6l reprodukalt mavek sza-
ma, a reprodukciok mérete és elhe-
lyezése mind olyan jelzések, amelyek
segitik az olvaso tajékozddasat. Sot
szokatlan Gszinteséggel, az elsé kotet
végén Kieselbach feketén-fehéren
kozli a magyar festészet torténetébdl
személyes kedvenceinek névsorat.
Ebli Gabor cikkében végig érezhetd
az a szandék, hogy megprobalja kita-
lalni a szerkeszt0 muivészi izlését, s
részben ezt, részben pedig a kdnyvben
megjelend értékitéletet teszi kritikaja
targyava. Ezt meglepd, bar a korilmé-
nyek ismeretében igencsak érthetd bi-
zonytalansaggal ¢és félénkséggel teszi.
Am Ebli néhol konkrét és tényszerd.
Szerencsétlenségére. Egy helytitt pél-
daul azt irja: ,,Batthyany Gyula, Basch
Andor, Scheiber Hugd, Kadar Béla
messze tulreprezentalt [...] Tobb kép-
pel szerepelnek, mint példaul Tihanyi
Lajos, Szobotka Imre vagy Nemes
Lampérth Jozsef.” Ezzel szemben, az
egyébként kitin6 Basch minddssze
kilenc, negyedes méretben kozolt ma-
vel van jelen a valogatasban, mig az
Ebli szerint elnyomott Tihanyi negy-
venkettd, zomében egész oldalas rep-
rodukciodval, s a szerinte szintén mél-
tatlanul mell6zott Szobotka és Nemes
Lampérth is tizenhat, illetve huszon-
egy alkotassal. Tihanyihoz viszonyitva
Batthyany ¢s Kadar is alulreprezen-
talt, ennek ellendrzéséhez elég lett
volna csupan a névmutatd attanulma-
nyozasa. Természetesen a konyv készi-
tésekor is sejtettiik, hogy Scheiber va-
loban tekintélyes, mintegy Otvenhét
muvet szamlald bemutatasa vOrds
poszto lesz a szakma egy része szama-
ra. De a Modern magyar festészet kép-
anyaganak valogatasakor biztunk ab-
ban, hogy az el8szd szavai eligazitjak
az olvasot ebben a kérdésben is. Ez a
konyv ugyanis sokkal érzékenyebb
mércével késziilt annal, mint hogy

puszta mechanikus 6sszeadasokkal és
kivonasokkal lehetne belGle egyértel-
mu, merev értékitéletet kiolvasni. A
képek szama ugyanis nem jelent fel-
tétlentl értékmérdt. Egy hatos blokk-
ba illesztett reprodukcid ereje nem
egyenértékll egy egész oldalaséval, a
kép jelentéségét a nagysaga, helyi ér-
téke is befolyasolja. Scheiber esetében
ez avval is kiegésziil, hogy ha 6sszesen
tizenkét dnarcképe szerepel két szom-
szédos oldalon, hatos tordelésekben,
akkor ez a sor nem csupan az alkotd
stilaris fejlodését reprezentalja, de ab-
szolut értéke is van, hiszen a muvész
Onképének valtozasan tal a festdi
absztrakci6 folyamatanak bemutata-
sara is frappans lehetdséget teremt.
De Ebli szerint nem csupan a negy-
venkét muvel szerepl6 Tihanyi van el-
nyomva, hanem Ferenczy Karoly
muvészete is ,hattérbe szorul”. Erde-
kes megallapitas ez, kiilondsen annak
a fényében, hogy az els6 kotet cim-
lapja, egy 6nall6 tanulmany és negy-
ven, zOmében egész oldalas repro-
dukciéo mutatja be muvészetét. Am
érvelésének egészét vizsgalva magya-
razatot kaphatunk arra, milyen pre-
koncepci6 sarkalja Eblit az ehhez ha-
sonlo, abszurd kijelentésekre. Szerin-
te ugyanis Ferenczy tudatos hattérbe
szoritdsa is csupan bizonyiték arra,
hogy Kieselbach mindenek f6lé he-
lyezi a modern magyar festészet kolo-
risztikus, szinkdzpontd vonulatat,
mind Nagybanya tradicidival, mind a
modernizmus Kklasszikus, avantgard
torekvéseivel szemben. S mindezt 6n-
z0, mukereskedelmi szempontoktol
vezérelve, a majdani eladasokat elése-
gitendd. Pusztan ezért gydznek az
»erzékileg latvanyos muivek” a ,,ma-
kereskedelmileg nézve steril” aktiviz-
mus felett. A dermesztd szd0sszetéte-
lek mo6gott az a finoman szélva is kor-
latolt s egyben rendkiviil rosszindula-
ta vélekedés sejlik fel, hogy a magyar
fauve-ok és a harmincas évek dekora-
tiv, Gjrealista torekvései pusztan azért
kapnak jelentés teret a konyvben,
mert e mivek kozll sok van még ma-
gankézben, s ezért Kieselbachnak
elemi érdeke flizédik aruk mestersé-
ges felhajtasahoz. Vesszen viszont
Kassak, Bortnyik, Uitz és a tobbi ma-
gyar avantgard, hisz 6k mar nem le-
hetnek a jovobeli aukcidk sztarjai.
Mar pusztan azért is értelmetlen az a

kritikus megjegyzés, hogy Kieselbach
a magyar festészet 0jitoi helyett a mai
befogadd szamara ,,tetszd”, ,,érzéki-
leg latvanyos” muveket alkotdé muvé-
szekre helyezi a hangsulyt, hiszen a
magyar fauve festOk a szo igazi értel-
meében Ujitok, ha tetszik, avantgardok
voltak, legalabb annyira, mint Kassak
és kore. Azt persze nem kell tudnia a
konyv olvasdjanak, s igy a kritikusnak
sem, hogy éppen Kassak és Bortnyik
néhany — kilfoldi gyGjteményben lé-
v6 — mlvének szerepeltetése honapo-
kig, st egy-egy esetben évekig tartd
levelezést és jelentds pluszkoltségeket
kovetelt meg, s éppen Kieselbach el-
szantsaga révén Kkeriilhetett be a
konyvbe. Huszondt Kassak- s hu-
szonhat Bortnyik-mu szerepel a valo-
gatasban, kényesen ugyelve arra,
hogy a szokasoktol eltéréen egyetlen
késdi, ujraalkotott vagy atfestett kép
se csusszon az eredetiek kozé. Aki
tisztaban van az életmi nagysagaval
és széttagoltsagaval, annak nem jut-
hat eszébe a tudatos hattérbe szoritas
vadja. A XX. szazadi magyar festészet
eddig megjelent valamennyi korszak-
monografiajaban  6sszesen nincs
annyi Kassak- ¢s Bortnyik-m{ repro-
dukalva, mint a Modern magyar festé-
szet masodik kotetében. Beke Laszlo
emlitett tankonyvében példaul egyet-
len alkotas sem szerepel Kassaktol,
mig Scheibertdl, Batthyanytol, Ka-
dartdl is talalunk benne reproduk-
ciot. Ebli logikajat kdvetve tehat ez az
egyetemi tankonyv nem lenne mas,
mint tudatos, durva mukereskedelmi
manipul4cio.

Ebli ugy véli, hogy a szerkeszt6 a
szinek jelentdségét is a feltétlen tet-
szeni vagyas okan tolja el6térbe. Sza-
vai szerint: ,,Barmily sokféle a konyv-
ben eldkeld helyet kapo festék palet-
taja, a k6z0s nevezo két banalis ténye-
z0: a gazdag szinskala és a mimetikus
abrazolas”. Mondja mindezt az utan,
hogy 6 maga is konstatalja Med-
nyanszky, Nagy Istvan, Csontvary,
Gulacsy ,,minden eddiginél hataro-
zottabb kiemelését”, s a szintén nem
féktelen kolorizmusukrol nevezetes
alf6ldi festok ,,hangsulyos szerepelte-
tését”. Egyetlen pillantas a tartalom-
jegyzékre elég lett volna ennek a feli-
letes és hamis allitasnak az elvetésé-
hez. Hiszen az 6nallé tanulmanyok-
kal kiemelt alkotok dontd tobbségét
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éppen hogy redukalt kolorit jellemzi:
Farkas Istvant, Egry Jozsefet vagy
Nagy Istvant ugyanugy, mint a mu-
vek szamat tekintve leginkabb hang-
sulyozott, mintegy hatvankét alkotas-
sal szerepeltetett Vajda Lajost.

A kritika szerint a szerkesztd tech-
nikai eszkozokkel is igyekszik Ossze-
mosni a kvalitdsos miveket az egy-
szerl mukereskedelmi selejttel, és to-
vabb fokozni a valogatas szinkdzpon-
ta alapkarakterét. ,,A szamitogéppel
feljavitott szinek, a fényes minyomo
papir, az egységes képméretek a leg-
kiilonb6zébb miveket ugyanazon
formaban ¢és egyenként csillog6 olda-
lakon jelenitik meg. A digitalis tech-
nika kedvez az egyébként is szinkdz-
pontu valogatasnak.” Ismét néhany
érthetetlen csusztatas. Ebli egységes
képmeéretekrdl beszél, holott ha vé-
giglapozza a koteteket, lathatja, hogy
nem kevesebb, mint 6tféle képméret
jelzi a mivek kozotti értékkilonbsé-
get: dupla, egész, fél, negyed és hatod
oldalas reprodukciok kertiltek a
konyvbe. Egyébként ez az érzékeny
nivellalasra lehetdséget ado szerkesz-
tési mod mindeddig példa nélkdl allt
a magyar kdnyvpiacon. A mar sokat
emlegetett, Beke Laszlo szerkesztet-
te, akadémiai csapattal készitett egye-
temi tankonyvben példaul Bortnyik
egy apré fametszettel, mig Batthyany
Gyula egy nagyobb méretben kozolt
olajképpel szerepel.

Ebli kovetkez6 megjegyzése véletle-
nil pontos, csak éppen értelmezhetet-
len: ,a legkiillonb6zébb miuveket
ugyanazon formaban ¢és egyenként
csillogd oldalakon jelenitik meg”. Fel-
vetil a kérdés, hogyan mashogy. A
gyengébb kvalitasu alkotasokat matt
és vékony, a jelentGsebbeket fényes és
vastag papiron kellett volna reprodu-
kalni? Ebli ,,szamitogéppel feljavitott
szinek”-r6l beszél, és sokatmondodan
megjegyzi, hogy a ,,digitalis technika
kedvez az egyébként is szinkézpontu
valogatasnak”. Ha elolvasta volna az
el6szot, tudhatna, hogy Kieselbach
ragaszkodott a miivek hagyomanyos,
nagyméreti diara fotdzasahoz. Az
egységes szinvonal és képi vilag meg-
teremtése miatt — a szokasoktdl elté-
réen —, ahol csak lehetett, elvetette a
meglévl archivumokat, s az orszag
egyik legjobb mutargyfotosaval végig-
fotdztatta a muzeumi és magangyu;jtoi

mautargyallomanyt. Nyugodtan Kkije-
lenthet6: nem volt még olyan képz6-
mivészeti album, amelyik ilyen jo mi-
noéségl, ennyire szinhelyes reproduk-
ciokat kozolt volna. Persze érthetd,
hogy a sotét muzeumi enteri6rok, a
gyenge, évtizedes reprodukciok utan
sokaknak meglepd az élénk szinvilag,
de miel6tt tudatos manipulaciot kial-
tananak, illenék megnézni a festmé-
nyeket a fényképezéshez hasznalt
tobb ezer wattos megvilagitasban.

Ebli annyira prekoncepcidjanak
rabjava valik, hogy mindenrdl ,az”
jut eszébe. Pénz, pénz, pénz. Szerinte
Kieselbach vallalkozasanak egyetlen
célja a profit novelése, hiszen a konyv
készitése nem mas, mint ,gyorsan
megtérilo befektetés a galéria jovojé-
be”. Mintha tudnd, mennyibe kertl
egy ilyen nagysagrendd konyv létre-
hozasa és megjelentetése. Nem tud-
hatja, mert ilyenre — s ezt 6 maga is
leszogezi — sem itthon, sem kalfoldon
nem volt még példa. Vajon miért
nem, ha olyan jo, gyors profittal ke-
csegtetd lzlet ez a tObb mint Otéves
munkat s hatalmas anyagi raforditast
igényld vallalkozas?

Ebli szerint ,,Igaz, hogy a hangsu-
lyos nyito, illetve zard képek muzeu-
mi tulajdonban vannak, kis tulzassal
mégis azt mondhatnank, [Kiesel-
bach] sajat gyljteménye darabjai ko-
ré valogatta a tobbit...” ,,Kétségeket
ébreszt” benne, hogy példaul Benk-
hard Agost, Farkas Béla, Fon6 Lajos,
Duray Tibor és Peterdi Gabor Kiesel-
bach tulajdonaban 1év6 képei egész
oldalas reprodukcidval szerepelnek a
konyvben. Eltekintve a mar megszo-
kott figyelmetlenségtdl, miszerint Fo-
notol egyaltalan nem talalunk egész
oldalban kozolt képet, a felvetett
»problémara” a szerzd talalhatott vol-
na egyszerlibb magyarazatot is. Ez
pedig a muvek kvalitasa. Ha a Szép-
muvészeti Muzeum méltonak tartja
Peterdi muvészetét arra, hogy egy — a
Kieselbach-gytjteményben 1événél
kevésbé érdekes — alkotasat allando
kiallitasan szerepeltesse, tobbek ko-
zott Chagall és Severini képeinek
kozvetlen kozelében, akkor talan a
modern magyar festészetet bemutatd
konyvben is megérdemel Osszesen
egy darab, egész oldalas reproduk-
ciét. Az inkriminalt Duray- és Far-
kas-képek tamadhatatlan fémuvek,

nem csupan az életmlvon belil, de
szélesebb ralatasban a romai iskola
vagy a kecskeméti mtvésztelep torté-
netét vizsgalva is. Nehéz lenne olyan,
a korszakhoz ért6 miivészettorténészt
talalni, aki vitatna jelentdségiiket. Eb-
li sokat sejtetve azt is megallapitja,
hogy a magyar és angol kiadasok
Osszesen négy cimlapja kozil kettére
Kieselbach sajat képei keriiltek. Ha
csupan toredékében tudna, hogy
hany hoénap, mennyi kés6bb elvetett
kisérlet utan alakult ki a végsé cim-
lapterv, talan nem itélne ilyen elha-
markodottan. Ahogy az els6 kotet
646. oldalan lathat6é, Csontvarytdl
Vajdaig, Uitztél Kondorig legalabb
négy tucat variacid késziilt, s Ebli
érezhetGen meg sem sejtette a végsd
valasztas igazi szempontjait. Termé-
szetesen kikezdhetetlen f6mtre volt
sziilkség, a korszak egyik legjelentd-
sebb, emblematikus muvészétol. A
festmény formatumanak, kompozi-
cidjanak és stilizalasi szintjének ido-
mulnia kellett a kdnyv kiilsé formaja-
hoz és belsd tartalmahoz. Kieselbach
er0s, archetipikus témakat keresett,
amelyek megérintik a néz6t, érzelmi
reakciot indukalnak benne. Igy esett
a valasztasa a no-férfi kapcsolatra,
amely mindkét magyar kotetnél, a ki-
valasztott Ferenczy- és Bortnyik-ké-
pek esetében egyarant megjelenik. Az
elsO kotethez a korszak hangulatahoz,
karakter¢hez illeszkedve festdi, gaz-
dag fakturaja, meleg szinvilagu plein
air képet keresett, keriilve a mar cim-
lapokon szerepld, vizualisan ,elko-
pott” alkotasokat. Ezen az titon jutott
el Ferenczy Karoly féomiivéhez, a Fes-
t6 és modell erdoben cimi képhez. A
masodik kotet esetében hasonld
szempontok figyelembevétele utan
dontott a két vilaghaboru korszaka-
hoz jobban ill8, grafikus jellegti, hi-
deg szinvilagu, de a férfi és n6 kap-
csolatot szintén megjelenité Bort-
nyik-m0 mellett. Meleg, telitett voros
és hideg, havos kék: a kivalasztott
cimlapképek dominans szinei nem
pusztan szimbolikus erejiik miatt fon-
tosak, de kiemelt szerepet jatszanak a
konyv tipografiajaban is, hiszen meg-
jelennek a gerinc bettiben és a belsd,
elvalaszto szines oldalakon is. Helyi
tradicio ¢és internacionalis forma-
nyelv, nappal és éjszaka, nap és hold,
élettel teli, vibrald atmoszféra és meg-
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fagyott vilag: csak néhany messze ve-
zetd, széles értelmezési tartomanyt
megnyit6o ellentétpar, melyek a két
cimlapkép kivalasztasat indokoltak.
Ebli szeme azonban alkalmatlannak
bizonyult a kényv sokrétd, érzékeny
vizualis utaldsainak meglatasara, s
gondolkoddsa nem volt elég tiszta,
hogy a dontések mogott rejlé valdsa-
gos inditékokat kifiirkéssze. Egyetlen
dolog marad szamara: Kieselbach
személyes elfogultsagat, anyagi érde-
keit latja minden aproé részletben.

A kritika irdja a konyv szerkeszt6jé-
nek miikereskeddi szempontjaival
magyarazza példaul Perlmutter Izsak,
Frank Frigyes és Patko Karoly hang-
sulyos szerepeltetését is, hiszen sze-
rinte ,,sokmillids eladasi arakon tul
nincs olyan esztétikai mérce, amely
ezt a gesztust [...] indokolna”. Egy-
két évtizede néhany muvészettorté-
nész még ugy hitte, hogy a budai ki-
ralyi var tekintélyt parancsold épiilete
olyan magasan fekszik a Duna felett,
hogy a Parnasszus isteneiként nyilat-
koztathatjak ki itéleteiket eredetiség,
kvalitas és mtvészi érték kérdésében.
Ma mar ez lassan megvaltozni latszik,
am e fenti szavak tanusiga szerint
most az Uri utcaba koltozott ez a
dolyfés, magat mindenek folott allo-
nak képzel6 mentalitas. Ebli Gabor
kategorikus itélete elhangozhat egy
barati beszélgetésben, am egy publi-
kaciora szant kritikaban leleplez6dik
bornirt cizellalatlansaga. Kiilondsen
akkor, ha néhany bekezdéssel az omi-
nozus kijelentés eldtt dicséretként
emliti meg Vaszkd Odon, Voros Géza,
valamint Czimra Gyula szerepelteté-
sét, ,,akik mind megérdemlik a nagy-
kozonség eddiginél nagyobb érdekls-
dését”. Voros Géza és Vaszké Odon
johet, Patko és Frank Frigyes nem?
Miért? Talan helyesebb lett volna esz-
tétikai mérce helyett személyes izlés-
rél beszélni. .

Mint lathatjuk, Ebli kritikainak leg-
tobbje a valogatas szempontjaira és
szinvonaldra vonatkozik. Elsésorban
a masodik kotet anyagat tul boséges-
nek talalja, szerinte a ,,kevesebb alig-
hanem tobb lett volna”. Nem érti,
hogy ,,miért kell e nemzet miivészetét
minden téren ilyen hangsulyosan be-
mutatni”. Mar ez a felvetés is
érthetetlen, killondsen egy esztéta
szajabol. Karhoztatja a szerkesztot a

,»Sokféle latvanyos szempont elegyité-
séért”, tobbek kozott feleslegesnek
tartja az egyes nagy témak (csendélet,
taj, arckép stb.) részletes Kkifejtését.
Ugyanakkor, paradox moddon, sza-
mon kéri a szobraszat és a grafika
hangstlyosabb szerepeltetését. Egy
olyan kényvon, melynek cime: Mo-
dern magyar festészet. Ebli szerint két
eszkoz is rendelkezésre allt volna a
reprodukcios anyag erdsitésére. Ugy
véli, hogy érdemes lett volna a ,,tarto-
san kualfoldon dolgozd alkotok be-
emelése”. Azon tul, hogy Kieselbach
az el6szoban kiilon bekezdésben in-
dokolja a Magyarorszagrol végleg el-
keriilt mivészek, igy az elséként fel-
merilé Moholy-Nagy Laszlo muvei-
nek mellézését, felvetddik egy kérdés:
kire gondol Ebli Gabor? Nem emlit
egyetlen nevet sem, talan nem vélet-
leniil. Am Kieselbach valodi szandé-
kait most is csalhatatlan szimattal
furkészi ki: ,,A magyar mulkereskede-
lemnek ez nem is érdeke, hiszen
rosszabb fényben tiintetnék fel a bo-
ségesen elérhetd, hagyomanyosabb
hazai kinalatot.” Ha jol értem, Kie-
selbach attol tart, hogy néhany Mo-
holy-Nagy-, ne adj isten, egy-két ko-
rai Hantai- vagy Weininger Andor-
mu reprodukalasatol latvanyosan
Osszeomlana a jol felépitett kartyavar,
kidurranna a 1éggémb, s a potencialis
mitargyvasarldo pukkadozva, lesajna-
léan mutogatna Scheiber, Kadar
vagy éppen Vajda Lajos muveire. Is-
mét egy bagyasztod, abszurd kijelentés
egy olyan ember tollabdl, aki — fino-
man szolva — sem a mukereskedelem,
sem a XX. szdzadi magyar festészet
berkeiben nem mozog otthonosan.
De Eblinek a tartalom mellett
gondja van a cimmel is. Szerinte a
tartalom konzervativ, a valogatas
»nem tul bator”, s nem véletlen, hogy
a cimben nem szerepel sem a ,,mo-
dernizmus”, sem az ,,avantgard” kife-
jezés. Természetesen nem véletlen,
hiszen a XX. szazad festészetét atte-
kint6 Osszefoglaldo kényv cime nem
tartalmazhatja ezeket a megjel6lése-
ket, mert nem errdl szol, s ha ezt ten-
né, tudatosan megtévesztené az olva-
sokat. A modern magyar festészet
egészét, Csontvarytdl Kondorig, nem
sorolhatjuk az avantgard jelzje ala.
Roviden 6sszefoglalva Ebli Gabor
tézise a kovetkezd. A Modern magyar

festészet két kotete konzervativ, bator-
talan, egyenetlen, és tulontul bdséges
valogatast ad a korszak festészetébdl,
melynek uralkoddé vonulataibdl a
szerkesztd tudatosan a kozonségnek
tetsz6, szinkézpontu iranyzatokat
hangsulyozza, az 0jitd, avantgard ten-
denciakkal szemben. S mindezt azért,
mert Kieselbach miikereskedd, s leg-
fébb szandéka az anyagi haszonszer-
z¢s. Bz az a megallapitas, amely miatt
irasom megsziiletett, hiszen mig szak-
mai egyetértést nem, etikai tisztasa-
got minden megszo6lalotol elvarok. Ez
Ebli Gabor kritikdjanak igazi archi-
medesi pontja, mely tulmutat nma-
gan, s amelybol messzire hallatszik a
muivészettOrténész szakma egy jol ko-
rillirhatd, akadémiai gégt6l megme-
revedett részének folyosoi pletykalko-
dasa. Az 6 szemiikben Ebli cikke nyil-
van bator leleplezés, mely feltarja
Kieselbach latszolag tekintélyt paran-
csolo vallalkozasanak sanda hatsé
szandékait. Csak igy all vissza szemé-
lyes univerzumuk rendje, csak igy
zOkken helyére kis vilaguk kizokkent
tengelye, igy valhat érthetévé sza-
mukra az a zavarba ejtd ellentmon-
das, amit a konyvek megsziiletése
okozott. Modellt kellett krealni an-
nak megmagyarazasara, hogy valaki
olyat hozott létre, aminek puszta léte,
s nem kevésbé belsd tartalma éles
tamadas mindaz ellen, amit 6k képvi-
selnek. Mert valoban az, ezt kar volna
tagadni. S ha nem talalnak konnya
fogast a konyvek szinvonalaban, tar-
talméaban, akkor készitdjének vélel-
mezett szandékait mocskoljak be. Eb-
li kritikajanak ez az igazan problema-
tikus része, mellyel, bevallom, engem
is, s a konyv munkaiban részt vevo
valamennyi embert mélyen megsér-
tett. A fent helyreigazitott ténybeli hi-
bak lehetnének akar johiszemdu, fi-
gyelmetlenségbdl taplalkozd tévedé-
sek is, de a sulyos etikatlansagot ott
koveti el, amikor a kdnyv készitGinek
hats6 szandékait probalja megfejteni.
Ebli elfelejti, hogy konyvkritikat ir,
melynek targya egyediil és kizardlag
az elemzett m{ tartalma kell hogy le-
gyen. Egyetlen konyvet, egyetlen mu-
alkotast sem az mindsit, hogy alkoto-
ja pénzt akar vagy tud-e vele keresni,
hisz az esetleges kovetkezmény nem
cserélhetd fel a céllal. Kieselbach mii-
kereskedd, ezért Ebli szerint ,,kdnyve
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nem értelmezhetd mupiaci megfon-
tolasok mell6zésével”. Ez a néhany
sz6 hordozza érvrendszerének alap-
vetd tévedését, ez a sarkkove az egész
rosszindulatu interpretacionak. Evvel
a logikaval a legtobb esztéta és mivé-
szettOrténész értékitéletét is megkér-
dodjelezhetnénk, hisz bevett gyakorlat,
hogy a muvészek alkotasokat ajandé-
koznak kiallitasaik megnyitoinak,
életmlviik méltatéinak. Példanak
okaért Kallai Ern6é vagy Petrovics
Elek muvészeti kdnyvei, monografiai
ebben a gondolati rendszerben nem
volnanak masok, mint egyszerd, 6nzd
érdekektdl vezérelt propagandaira-
sok, hiszen elemzett muvészeik szinte
mindegyikétol jelentds alkotasok vol-
tak a tulajdonukban.

Végil kovetkezzék néhany szd a
konyv készitdinek valdsagos inditéka-
irol! A szerkesztét elsGsorban az a
szandék vezette, hogy a magyar festé-
szetet teljes gazdagsagaban, sok felii-
leten megnyitva mutassa be a k6zon-
ségnek. Konyvével elsésorban muvé-
szetink kilfoldi ismeretlenségén
akart valtoztatni. Bevallottan revelald
hatasra torekedett, amit nem szaraz
tanulmanyokkal, egyéni izlést kifeje-
20, szUkos valogatassal lehet elérni,
hanem méretben és sokszinlségben
is dobbenetet kivaltoé kotetekkel. Sok
szalbdl o6sszefont, végtelen reagalasi
lehetdséget felkinald tartalmat kivant
bemutatni, melyben egyértelmiien
megjelenik egy kiforrott, letisztult ér-
tékitélet, de alapallasa nem Kkizaro,
hanem befogado. A konyvon hangsu-
lyosan végigvonul egy kikezdhetetlen
remekmuvek altal fémjelzett, ha tet-
szik, elitista izlés, de mellette hangot
kapnak a kénnyedebb, frivolabb, na-
gyobb kozonség szamara befogadha-
t0, de szintén kvalitasos alkotasokat
felvonultatdé iranyzatok is. Ahogy a
magyar irodalom értékeihez hozza-
tartozik Marai, Molnar Ferenc, sot
Rejt6 Jend is, tigy hiba volna szamiz-
ni festészetiinkbOl Patkd, Scheiber,
Frank Frigyes vagy Batthyany Gyula
alkotasait.

Kieselbach uralja azt a teriiletet,
amelyrdl véleményt nyilvanit, nincs
tehat sziiksége a bevett, gépiesen is-
mételgetett muvészettorténeti kate-
gbriakra, mert masok altal nyujtott
fogddzok nélkiil is biztos itélettel
dont a muvészi kvalitasrol. Nem az

Ebli 4ltal szdmon kért, modernista
forgatokonyv szerint tajékozodik,
nem primitiv sorvezetd mentén 1ép-
del. Tudja, hogy egy torténetnek tobb
olvasata is létezik, hogy a magyar fes-
tészet szamos, eltérd stilusjegyeket
felmutatd szelete egyarant érdemes
az elismerésre. A kritika irojat elbi-
zonytalanitja a ,sokféle latvanyos
szempont”. Ha tudna, hogy ezerszer
annyi rejlik a képfolyam bels6 struk-
tarai kozott, mint amennyit felfede-
zett, talan még el is szégyellné magat.
De épp 6 kéri szamon a leegyszerisi-
tést, épp most, a harmadik évezred
elején, amikor a miivészet bemutata-
saban vilagtendencia az egymas mel-
lett futd, egyenértéki szempontok,
attitidok bemutatasa és elmesélése?
Nagy tanulsag szamunkra az az értet-
lenség és ijedelem, amely szavai koziil
kicseng. Nem értette, nem érthette
meg a konyv Uzenetét, tartalmat,
mert nem képes atadni magat a mi-
alkotasnak. Nem reagal a latvanyra,
hanem a megtanult, unalomig ismé-
telt kategoriak valamelyikébe probal-
ja beilleszteni. S ez a mddszer ebben
a vizualis gazdagsagban mar nem al-
kalmazhato. Ide egyszerre tobb és ke-
vesebb kell: elengedettség, mesterké-
letlenség és nyitottsag. .

I MOLNOS PETER

A kulturalis
utonallas vége

Rév Istvan ,,Alexandriai Konyvtar a
pincében” cimmel a BUKSZ 2004.
téli szamaban megjelent cikke remek
Osszefoglalasa a digitalis kultura vj
fejleményeinek, és olyan kurrens kér-
déseket targyal, mint az eredetiség, a
szellemi tulajdon valtozo fogalma, va-
lamint az informacidés kozvagyon
problémaja. A digitalis kultuararodl fes-
tett képrdl hianyzik néhany fontos vo-
nas — példaul a BBC Televizio archi-
vumanak digitalizalasa, az Amazon
konyvdigitalizalasi programja, vagy
épp legutobb a Google szakmai vita-
kat kivaltd kezdeményezése, a
Google Print program, amely a leg-
nagyobb amerikai konyvtarak teljes
allomanyat digitalizalna és tenné ke-
reshetévé. De nem ez, ami hozzaszo-

lasra késztet. Els6ként egy batrabb és
aktivabb hozzaallas idGszerlisége
mellett kivanok szolni, majd megpro-
balom tisztazni, hogy milyen elvek,
szandékok és erdk alakitjak a digitalis
kultura fejlédését Magyarorszagon,
és merre latom a kit6rés utjat.

A magyar lapokban korilbelil tiz
éve jelennek meg Rév Istvanéhoz ha-
sonlo tiszteletre mélto attittiddel és
kivancsisaggal megirt cikkek a digita-
lis vilag kihivasair6l. Csodaljuk a sok
pénzt, amit mashol a kultarara fordit-
hatnak, a vakmer&en nagyra toré val-
lalkozasokat és azt a leleményességet,
amellyel felveszik a harcot a nagy ha-
talmu érdekcsoportokkal vagy a jol
beagyazott, megkoviilt intézmények-
kel. Amulva nézzik, mint valami sci-
ence fictiont vagy a focivébét, ahova
sosem jutunk ki. De miért ne jut-
nank?

Mikézben racsodalkozunk, mi fo-
lyik Amerikaban vagy Egyiptomban,
az uj Alexandriai Konyvtarban, nem
csupan az informatikai nagy ugras,
hanem az egész digitalis korszak le-
hetdségét szalasztjuk el. Ahelyett,
hogy fognank magunkat és csinal-
nank, arrél értekezlink, vajon milyen
tarsadalmi, szakmai, jogi és a szemé-
lyiséget érint6 kovetkezményei van-
nak annak, ha digitalizaljuk, nyilva-
nossagra hozzuk, szabadjara enged-
juk. Vitaink fOszerepldi az aggalyos-
kodo szakértok, az allast foglalo adat-
védelmi szakemberek, a szankciokkal
fenyegetd jogaszok, és veliik szemben
a langolo tekintetd értelmiségiek —
nemritkan azok, akik oriasi pénzeket
tudnak huzni abbol, ha valamit sike-
ril a ,pusztul a...” agenda élére he-
lyezni. A legkevésbé esik sz6 azokrol,
akik a digitalis kulturat létrehozzak,
akik ujrafogalmazzak az informacios
kozvagyon fogalmat, akik fittyet
hanynak a szabalyoknak, a gazdasagi
racionalitasnak, akik biiszkeségbdl, a
hirnév utani vagybol, altruizmusbol
vagy szakmai Onérzetiiktdl, igazsagér-
z€kiiktdl vezérelve vagy egyszeriien
mert megtehetik, meg is teszik, amin
mi csak elmélkediink.

Bar nem nalunk, Magyarorszagon
forraljak a digitalis jovot, szerencsére
par kezdeményezés a kérdések helyett
sajatos valaszokat is igyekszik megfo-
galmazni a Rév Istvan 6sszefoglaloja-
ban felvetett kérdésekre. Az Open So-
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ciety Institute mar legalabb tiz éve
foglalkozik elektronikus publikacioval
és a digitalis média esélyteremtd alkal-
mazasainak az elterjesztésével. Szintén
régi motorosnak szamit a Soros Ala-
pitvanybol kiporgott C3  Alapitvany,
amely ma mar inkabb a médiamavé-
szet legfontosabb hazai bastyaja, de
fontos archivumi munkat is végez. A
gyakori képzémuvészeti és zenei
workshopokon kiviil az idén harmadik
alkalommal rendezi meg osztrak min-
tara a 19 évesnél fiatalabbak kreativ
szamitogépes projektjeinek ,,Szabad-
fogasu Szamitogép” versenyét.

Komoly munka folyik néhany egye-
temi muhelyben is: a budapesti
Miszaki Egyetemen példaul egy tar-
sadalomtuddsokbol ¢és informatiku-
sokbol allo csoport a szerzi jog re-
formjat kezdeményezd Creative
Commons Foundation magyar szer-
vezetének megalapitasan és elveinek
a magyar jogba valo atiiltetésén dol-
gozik, s keresi a kapcsolatot mind-
azon civil és allami szervekkel, ame-
lyek segithetnek az 0j tudasgazdalko-
das elterjesztésében. Még ma is meg-
keriilhetetlen a konyvtarosok szerepe
a magyar kulturalis tartalom bovité-
sében, a nemzetkozi vérkeringésbe
valo bekapcsolodasban, bar hozzaal-
lasukat még mindig tul erésen koti az
IRL! rendfogalom, a raktarok fegyel-
mezett polcsorainak nosztalgigja.

Es akkor még nem is szoltam az
olyan maganyos hd&sokrdl, akik jo
mindségben digitalizaltdk a 80-as
években Ujvidéken kiadott, magyar
nyelvl Asterix képregényeit; akik fel-
raktak az internetre a Magyar Radio
Utas és holdvilag hangjatékat, akik fo-
tozzak és honlapjukon rendszerezik a
magyarorszagi viztornyokat; akik be-
gépelik 70-es évekbeli kazettaikrol,
mit mondott Nagy Fer6 a komloi ba-
nyasznapon két Ricse-szam kozott.

Egyik-masik ilyen kezdeményezés,
mint a Litera.hu, a Romapage, a
Szinhaz.hu, az Antropos.hu vagy a
Hungart.net, ma mar a magyar tarta-
lomipar jelentds szerepldje. A vilagot
ugyanannyira hajtja elére a megszal-
lottsag, mint a gondosan kimodolt al-
lami tamogatasi programok. SOt a
megszallottsag talan jobban is, mert
amint kertlnek allami forrasok, kor-
beveszik a zsakmanyra éhes jovedék-
vadaszok.

Hogyan, milyen modell alapjan lehet-
ne ¢életet €s pezsgést vinni a magyar
digitalis tartalomfejlesztésbe? Ho-
gyan valhatna Magyarorszag a ba-
mész kozonségbdl a jaték és az izga-
lom részesévé? Az egyik ut kétségtele-
niil szabalysértéseken, a masik pedig
a szabalyalkotason at vezet. Szabaly-
sértésre nem kell buzditani az inter-
netezd kozosséget, az életidegen
szerzOi jogi €s egyéb szabalyok nap
mint nap elbuknak az életszerliség
probajan. A technoldgiai valtozas ki-
kényszeriti a tarsadalmi valtozasokat,
atalakitja a jogi kornyezetet. Az utd-
védharcok mégis hosszan megkeserit-
hetik az életet, és ha a gyogyszeripari
kutatasokra és szabadalmakra gondo-
lunk, akkor a halalt is.

A tudomanyos szféra és a civil szer-
vezetek Uj jogi, egylittmiikddési, archi-
vumi ¢és technologiai konstrukciok ki-
dolgozasaval lendithetik el6re a hely-
zetet. Az allam feladata viszont az élet-
szerll szabalyozas megteremtése, de az
is, hogy a szakmai ¢és civil szervezete-
ket felpiszkalva 0sztondzze a moderni-
zaciot és az egyuttmuikodést. A Nem-
zeti Digitalis Adattar (NDA) program
arra tOrekszik, hogy az internet sajatos
szervezOdési logikajat megdrizve, de a
lehetd legkisebb veszteséggel a lehet6
legnagyobb rendet alakitsa ki a ma-
gyar nyelvll internetes tartalmak és
szolgaltatasok teriiletén a vertikalis
egyuttmukodésekre alapozva.

Egy tartalomfejlesztési program
megalapozasahoz mindenekel6tt azt
kell tisztaznunk, milyen célt kovet a
kultura digitalis utjanak kikovezése.
Sokan — els6sorban a human értelmi-
ség techno-optimista kisebbsége — a
digitalis vilag legnagyobb jotétemé-
nyének a pusztulas elkeriilésének esé-
lyét tartjak, s azt hiszik, valami tjfajta
halhatatlansag kiiszobén allunk, ami
megmenti a jOvO szamara a multbol
mindazt, ami kiilonben elveszne, fele-
désbe meriilne. A kényvtarosok, tor-
ténészek, muzeologusok, levéltarosok
évszazados hivatasa a tudas megOrzé-
se, atorokitése. Igaz, az informacid
digitalis megdrzése mindenképpen
veszteséggel jar, ugyanis az eredeti
médium altal hordozott informaciét
elveszitjik. S ebbe beletérédnek

1 B IRL - in real life. Az online léttdl flggetle-
ndl létezd vilag, amit masok valédinak hivnak.

azok, akiknek a teljességnél fonto-
sabb a hasznalhat6sag, a rendszere-
zettség és a kozvetlen elérhetdség.

Fontos-e a meg0lrzés, a megmara-
das? Valoban elkeriilhetjiik-e a felej-
tést? Fel vagyunk-e késziilve egy felej-
tés nélkili kulturara? A meg0rzés
azonos-e a megmaradassal?

Nemrég ugy alakult, hogy be kellett
dobozolnom a kényveimet, irataimat.
A dobozolas kilatopontot emelt arra,
ahogyan ¢lek, ahogyan rendszerezem
a dolgaimat: milyen tertileteken fon-
tos a rend, és mit jelent. A szépiroda-
lom abécésorrendben, a szakkdnyvek
tematikus rendben, a jegyzetek a te-
matikus rend és idérend keveréké-
ben, a személyes aprosagok, félretett
Ujsagok, levelek id6rendben rétegez-
ve. A legrégebbi fiok legalja tizennégy
éves koromrol adott lenyomatot. Fi-
okjaim inkabb idéztek egy régészeti
feltarasi teriiletet, mint archivumot.
Mégis, az egymasra dobalt réte-
gekbdl, a multnak ebbdl a komposzt-
jabol kirajzolodik, mi volt szamomra
fontos, és mi volt bar jelentéktelen,
de olyan mindennapos, hogy helyet
kovetelt maganak a fiokban. A rele-
vancia, a gyakorisag és a véletlen te-
remtett egy relevans informaciokat
tartalmazd keveréket.

A bepakolas érdekes feltaras volt,
csakhogy a dolgaimat valahogy vissza
is kell rendezni majd. A hiteles
idOrend mar felborult, a ,,mindenfé-
le” felirati doboz targyainak, doku-
mentumainak kapcsolodasi rendje
olyan bonyolult, hogy egyetlen logika
szerint nem is rendezhetd. A médi-
um, a fiok valtozik, és az 4j tarold
nem viseli el a régi rendjét.

Rév Istvan csodalatra mélto és ko-
vetendd példanak tartja Brewster
Kahle Internet Archivumat (www.ar-
chive.org), amely egy robot segitségé-
vel rendszeres id6kozokben pillanat-
felvételt készit a szoftver szamara el-
érheté internetes tartalomrol, amit
azutan az idékoddal egyttt szervere-
ken eltarol. Az Internet Archivum egy
oriasi és ma feneketlennek tiné fio-
kot pakol rétegesen, idGrendben.
Nem mondhatjuk, hogy ,,gondozza”
az archivalt internetes oldalakat, csu-
pan tarolja Oket. A visszakereshetsé-
gliket nem feltétlentl biztositja az
»1d6gép”. Ez olyan, mintha a doku-
mentumnak a szerzdje, cime és téma-
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ja helyett kiadasanak ideje és inter-
netcime lenne a {6 attributuma. Ma a
legritkabb esetben kivancsi valaki ar-
ra, hogy mi jelent meg a Nyugar
1928-as évfolyamanak harmadik sza-
maban. Mert a Nyugar csak egy meg-
hatarozott szellemiséget hordozo mé-
diumként létezik, nem az egyes sza-
mai fontosak, hanem az, amit képvi-
selt, amit a felszinre hozott, akiknek
lehetGséget adott, akiket bemutatott.
Az ,idbutazd” internet-archivum,
ahol a dokumentumok kozott csak a
publikalasuk ideje teremt kapcsola-
tot, a k6zonség szamara — a médiaku-
tatoktol és a torténészektdl eltekintve
— tokéletesen irrelevans.

A torténész alma, hogy egy adott
kor teljessége valjon elérhetdvé,
mondjuk egy tarsadalom egy teljes
napja. Ekkor azonban gondosan meg
kell kiilonboztetniink egymastol azo-
kat a dokumentumokat, amelyeket
kifejezetten az 6rokiil hagyas inditéka
hozott 1étre, azoktol, amelyek barmi-
lyen mas céllal keletkeztek. Nem vé-
letlentil kertiltek romlé médiumokra
bizonyos informaciok, mig tartosabb-
ra masok. A médium a kommunika-
cids aktus szandékara ¢és a kozl6 szan-
dékanak idobeli korlatozasara is utal.
Az internet is differencialt ebbdl a
szempontbol. Mas szavakat haszna-
lunk e-mailben, egy chat-szobaban,
egy internetes forumon, egy telefon-
beszélgetésben, egy naplobejegyzés-
ben, egy nyilvanos kozlésre szant do-
kumentumban. Meg kell kalonboz-
tetniink az interneten is a mindenna-
pi megnyilatkozasokat azoktol, ame-
lyeket a nyilvanossagnak vagy az uto-
kornak cimziink. Aki archival, annak
kotelessége ezt a distinkcidt az j mé-
diumban is érvényesiteni. Vajon fel-
becsiilhetetlen érték lesz-e 200 év
mulva egy elmentett chat beszélge-
tés? Igen, de csak akkor, ha nem lesz
beld6le sok. Nem vitatnam el a min-
denkori tarsadalomtdl azt a jogot,
hogy meghatarozza, mit tart rele-
vansnak, mit kivan elrakni maganak,
mit akar tizenni magaroél. Persze oria-
si lenne ma végighallgatni Shakes-
peare haztartasi karomkodasait vagy
Ben Jonson kocsmai beszélgetéseit,
Oszintén mégsem érzem, hogy veszi-
tettem azzal, hogy mindezt nem is-
merhetem. Az érintettek kiilonben is
bizonyara nagy pimaszsagnak tartot-

tak volna ezen kommunikacios aktu-
saik feljegyzését.

Az archivalasban a technoldgia ma
egyre kevésbé szab hatart a lehetdsé-
geinknek. Az arak csokkenése ezen a
terlileten is olyan, mint a PC-nél. Az
allandé ar mellett folyamatosan
bévil az egységnyi pénzért kaphatd
szolgaltatas, erd, gyorsasag €s kapaci-
tas. Egy szOvegszerkesztd szamitasi
kapacitasigényével egykor megtervez-
ték és levezényelték a holdraszallast,
ma meg morgunk, ha a nyolcadik nyi-
tott ablakban szaggatott a mozgoképi
kozvetités. Egy 2002-es, az Orszagos
Széchényi Konyvtar és a Neumann
Haz altal jegyzett tanulmany szerint a
magyar kultara digitalizalasa hozza-
vetSlegesen 26 petabyte. Holnap
ugyanez az anyag a megnovekedett
igényeink ¢és lehet6ségeink kovetkez-
tében 32 petabyte-ra nd. Es mikoz-
ben szamoljuk, hogy az hanyszor tiz-
milliard forint, kézben elfeledkeziink
arrol, ami nap mint nap sziiletik. Ami
még nem Orokség, amit még nem hiv
»Kincsnek” a szakma.

Ugy gondolom, az archivalas teljes-
sége helyett nagyobb gondot kell for-
ditani az Ujrafelhasznalas lehetdségé-
re. Arra, hogy egyének, kozosségek,
szubkultarak a sajat életiik szempont-
jabol relevans tartalmakat elérhessék,
felhasznalhassak, kontextusba helyez-
hessék. Arra, hogy az eltarolt informa-
cié a kultara folyamaban identitasok
épitékovevé valhasson. Az €16 és nyilt
archivumi modell lehet6vé teszi, hogy
folyamatosan a multtal, a multbdl ¢él-
jink, de 6rokségiink nem poros vit-
rintargy lesz, hanem épitdelem, ko-
runk, életiink, kornyezetiink értelme-
zésének, torekvéseink kidolgozasanak
eszkoztara. Minden mindig kéznél
lesz, mindig minden lab alatt lesz.
Mindig minden Gjrarendezhetd, ujra-
értelmezhetd, atalakithato lesz. Ebben
rejlik szerintem a digitalis kultura leg-
nagyobb lehetdsége.

Ahhoz, hogy archivumaink a jovét
€s ne a jovobeli kutatokat szolgaljak,
nyitva kell hagynunk az értelmezés,
az atrendezés és a szubkulturalis ka-
nonok vagy Orokségek kialakitasanak
lehetdségét. A Nemzeti Digitalis
Adattar ezért olyan nyilt platformu,
laza ajanlasrendszerként jott létre,
ahol a cél a digitalis dokumentumok
visszakereshetdségének, 0Osszekap-

csolhatosaganak és ujrarendezhetGsé-
gének biztositasa, a tartalom- és szol-
galtatasgazdak kozotti partneri kap-
csolatok erdsitése. Az egységes meta-
adatrendszer segitségével létrejove
»kataloguscédulak” lehetévé teszik,
hogy a jovében olyan rendezéseket
alkothasson barki, hogy uj jelentések
sziilethessenek a régi tartalmakbol.
Az informacio Ujrahasznositasat szol-
galja az is, hogy a kdzpénzbdl digita-
lizalt nyilvanos adatok metaadatait
barki szabadon felhasznalhatja egy
sajat szolgaltatas kialakitasahoz. Ez-
zel némileg megtorik a kozintézmé-
nyek kvazimonopdliuma a nyilvanos
adatok kezelésére. Megnyilnak a hi-
vatalok fidkjai, megnyilnak az archi-
vumok raktarai, digitalizalva elér-
het6vé valnak a kutatok és laikusok
szamara azok a gyUjtemények, ame-
lyekkel eddig csak kevesek foglalkoz-
hattak. Az elfogadas el6tt allo infor-
macios szabadsag torvény elvei és az
NDA-rendszer lehetdségei révén
visszakapjak az adatokat azok, akik-
nek a pénzébdl 6sszegylijtotték, létre-
hoztak 6ket, megsziinnek a felhaszna-
lasi és értelmezési monopodliumok,
visszaszorul a kozadatok szlirkegaz-
dasaga.

Az informacié felszabaditasaval
mindenki nyer, hiszen az informacié
olyan joszag, aminek a fogyasztasaval
nem jut kevesebb masoknak, a fel-
hasznalas sokfélesége pedig ujabb ja-
vakat hoz létre. Ez korunk halszapo-
ritasa, ami csakis az allam, a szakmai
kozosségek és az Onszervez6dd cso-
portok egytittmiikodésével johet 1ét-
re. Az Alexandriai Konyvtar ugy gya-
rapodott, hogy az atutazoktol elvették
a naluk talalt tekercseket, és lemasol-
tak. A masolatot vihette az utazd, az
eredeti a konyvtarban maradt. Ma-
gyarorszagon ma még az utonallasnal
tartunk. Ha majd visszakaphatja és
valos igényeinek megfeleléen hasz-
nalhatja az érdekl6do6 kozosség a digi-
talizalt informaciokat, akkor lehet re-
ményink arra, hogy teljes ellendrzést
gyakoroljunk jelentéseink felett, és
felkertiljiink az informacios korszak
kulturalis vilagtérképére. Most van ra
esélytink.

I KITZINGER DAVID




