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filmtorténeti vizsgalodas a térténelem megra-

gadhatosagaval birk6zo white-i szkepticizmus

bénitd hatasa alatt folyamatosan kutatja On-
non legitim kommunikaciés formait. A nemzeti tor-
ténetre fokuszalas, illetve a végtelenitett informacio-
gyujtés és adatellendrzés probai mellett a filmtorté-
net a specializalddas modszertani kisérletével igyek-
szik adekvat allitasait megfogalmazni. Robert C. Al-
len és Douglas Gomery filmtorténet-elméletében? e
torténeti specializalédast négy — nem feltétleniil szét-

1 M Nemes Karoly azonos cimd konyvének (Magvet6, Bp.,
1968) megidézésével, Fejér Tamas fimszatirajanak (1964) a ci-
mébe foglalt kérdésének ellentmondva (Miért rosszak a magyar
filmek?).

2 B Robert C. Allen, Douglas Gomery: Film History, Theory
and Practice. McGraw-Hill, New York, 1985.

3 M Példaul a magyarul is olvashaté klasszikusok kézdl: And-
ré Bazin: Mi a fim? Osiris, Bp., 1999., vagy a német expresz-
szionizmus kapcsan: Lotte H. Eisner: A démoni filmvaszon. Ma-
gyar Filmintézet-Filmvilag-Szellemkép, Bp., 1994.

4 W A leghasznalhatobb: David Bordwell: On the History of
Film Style. Harvard University Press, Cambridge—London, 1997.

5 M Tobbek kozott: Steve Neale: Cinema and Technology. In-
diana University Press, Bloomington, 1985; vagy: Barry Salt:
Film Style and Technology. History and Analysis. Starword, Lon-
don, 1983.

6 W A legismertebb, magyarra is forditott szocioldgiai-pszicho-
l6giai filmtorténet: Siegfried Kracauer: Caligaritdl Hitlerig. Ma-
gyar Filmintézet, Bp., 1991.

7 B Példaul az 1960-ig taglalt klasszikus hollywoodi mozi film-
térténeti feldolgozasa megkoveteli a gazdasagi szempont bevo-
nasat: David Bordwell, Janet Staiger, Kristin Thomson: The
Classical Hollywood Cinema. Columbia University Press, New
York, 1985.

8 M A filmtorténet-elméletrdl lasd még: Metropolis, 1997. ta-
vasz.

9 W A tankonyvirdi affinitas megmutatkozik a szerzék korabbi

munkaiban is.
10 W A torténelmi, szocioldgiai vagy akar kulturpolitikai szem-
pontok figyelembevételét teszi lehetévé példaul két olyan film-
torténeti munka, amely harom, illetve nyolc év mozgdképes pil-
lanatara fokuszal: Szilagyi Gabor: Eletjel. A magyar filmmdvé-
szet megsziiletése. 1954-1956. Magyar Fimintézet, Bp., 1994.
Ez a kildnben izgalméat tekintve leginkabb térténelmileg deter-
minalt korszak kényvinkben — konkrétan és nem hatasat tekint-
ve — minddssze nyolc oldal erejéig jelenik meg (83-91. old.), il-
letve Balogh Gydngyi, Kirdly Jend: ,Csak egy nap a vilag...” A
magyar film mdfaj- és stilustdrténete. 1929-1936. Magyar Film-
intézet, Bp., 2000.

tartd — utvonalra bontja, amelyek egyenrangut, parhu-
zamossagukban mégis kiilonallo filmtorténetek meg-
irasahoz vezetnek: az esztétikai (ez a leggyakoribb,
legelterjedtebb),? a technoldgiai, technikai (ez a leg-
ritkdbb, am ,,legbiztosabb”, nyomon kdvethetd fejlo-
dési palyat kiadd modszer),* a gazdasagi (a legtavo-
labbi, 4m annal jelent8ségteljesebb terep)’ és a szo-
cioldgiai® keretben mivelt filmtorténethez. Eléfordul,
hogy a téma donti el, melyik a legcélravezet6bb ezen
megszolalasi lehet8ségek koziil,” de gyakoribb az ele-
ve elképzelt torténetirdi attitid elméleti kritériumai-
nak aldrendelt téma filmt6rténeti megmutatkozasa.®
A magyar jarékfilm torténete a kezdetektdl 1990-1g ci-
mében pontosan régziti megszolalasi terepét, mivel a
lehatarolasban nemzeti, miifaji és idSintervallum is
szerepel. Am a fenti filmtorténet-elméleti utvonalak
sorvezetd inditvanyait figyelmen kiviil hagyva merész
vallalkozasba kezd, amikor atfogd képet kivan nyujta-
ni a jatékfilmes, vagyis a leggazdagabb mifaj majd-
nem teljes hazai torténetérdl. Az eredmény — a cél biz-
tos kivitelezhetetlenségének tudataban is — egy lelkiis-
meretes, stilaris és tartalmi sikon egyarant egységes
szinvonalon megirt (nincs regisztralhato eltérés a kii-
16nbo6z6 szerz6i megszolalasok kozott), remekiil hasz-
nalhato, vagyis informaciogazdag kézikonyv lett. Pon-
tosabb definicioval inkabb tankényvrol kellene beszél-
niink, ezt — mindjart a konyv els6 mondataban — ma-
guk a szerzOk is emlitik, belatva a kitizott cél korlato-
zott lehetdségeit.” A tankdnyvszertséget vallalo, 4m a
tudomanyossagbol mit sem engedd szoveg ebbdl a be-
latasbol eredden sziikségszertien kénytelen nélkiilézni
azt a mikroszkopikus részletességet, amit témavalasz-
tasukban szigorubb keretekben dolgozo tarsai megen-
gedhetnek maguknak. Naiv dolog volna ,,mélyfuraso-
kat” elvarni egy konvencionalitdsaban klasszikus, kro-
nologikus filmtorténettdl, amely mintegy haromszaz
csak a részlegesség engedhet szabad utat; ez a jaték-
film-t6rténet ezaltal 6sszemérhetetlen az olyan film-
torténeti munkakkal, amelyek példaul a sziikebb id6-
lehatarolast aldozzak fel atfogobb, a tarstudomanyok-
nak is teret engedd elemzéseik oltaran.! Helyette lexi-
kalis jellegli, koncentralt tudast kinal, ami — féleg a ha-
zai oktatasi konvencidknak kdszonhetéen — gyakran
fedésbe keriil a tankonyvszert ismeretekkel. A konyv
hasabjain igy elevenedik meg az iskolabol ismerds ,,ap-
robetlis” kiegészités, amely a filmdsszefoglalok, irodal-
mi parhuzamok emlékeztetd funkcidjaval teszi teljessé
a tobbnyire a kronologiat kovetd torténetet. A mufajt
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meghatarozd kritériumoknak megfeleléen tisztazza
torténeti tudasunknak azon elméleti, illetve palyaké-
pekhez és alkotdi metddusokhoz kétéd6 vonatkoza-
sait, melyek korabban az adott (film-) torténeti korok-
rol, rendezdi tevékenységekrdl killonbozd forumokon
és tobbnyire eltérd vonatkozasokban jutottak szohoz.
Ez az erény jelenik meg tobbek kozott abban az atfo-
galmazott, tobb 1j szempontot is mozgasba hozo
Osszehasonlitd elemzésben, amely a klasszikus, Fabri
és Mariassy elbeszéléstechnikajat Osszevetd Bird
Yvette-szoveg!! kiegészitett sszefoglalasaként olvas-
haté (105-113. old.). Fabri Zoltan és Mariassy Félix
felfogasbéli kiilonbségének lényege a stilusban szub-
jektivizalddo individualitas hazai — immar filmtorténe-
ti jelentéségli, vagyis — szerzéi filmes kibontakozasa-
ban kereshetd. Az 1962-ben latnoki pontossaggal
megirt szoveg négy évtized tavlatabol azdta at nem irt
meglatasainak maradanddsagaban nyer Gjabb érvényt.
A stilizaltan expressziv-lirai tonust a neorealizmussal
6tv6z6 Fabri-nyelv, illetve a diszkréten, finoman han-
golt, ,,okos nyugalommal” komponalt mikrodramai-
sag Mariassy-féle szolid fogalmazasa tjfent nem kette-
jik szembenallasaban, hanem kiilonbdzdségik eredd-
jében nyer filmtorténetet meghatarozd jelentOséget.
Bir6 Bazint citalva szerez érvényt gondolatainak,'? s
ehhez a jelen konyv szerz6i a filmtorténet majd fél év-
szazados legitimalé erejét adjak.

A modszertani kérdéseknél maradva, be kell lat-
nunk, hogy a konyv filmtorténeti elbeszélésének té-
makezelési dramaturgiaja tulajdonképpen analdg az
e szempontbol hasonldan épitkez6 klasszikus holly-
woodi narracioval, amelynek ok-okozati rendszera
teleologidja kerek, egész és lezart egységekre egysze-
rUsiti a torténelem efféle lehatarolasokat nem ismerd
heterogenitasat.!> A szoveg befejezése azonban — ta-
lan éppen e témamegragadasi mod kései cafolataként
— korantsem rimel erre a klasszikus el6adasmodra:
totalis lezaratlansaga, a summazat banté hianya nyit-
va hagyja (egy esetleges folytatds szamara) a torténe-
tet. A zarast — jol szamitott dramaturgiaval — egy
olyan film hozza, amely el6zmények nélkiili hangvé-
telével egy 4j kor kiinduldpontjat jeloli ki, de egyben
Osszefoglalasat is nyujtja a targyalt terepnek. Enyedi
Ildiké jatékfilmes palyajanak markans nyitodarabja,
Az én XX. szazadom (1988) erlteljesen szubjektiv
hangon sz6l ugyan majd szaz év toérténelmérdl, am a
torténések mogiil felsejld, sugallt életérzés mégis ké-
pes valamiféle 0sszegzd lezarasat adni a kornak és a
konyvnek egyarant. Ez a latszolagos elvarratlansag
(nevezziik mégis inkabb nyitottsagnak) azonban nem
mindsiilhet hibanak egy tankonyvnek irddott szdveg
esetében; helyette maganak az oktatasi célokat kielé-
giteni kivané modszernek az atgondolasat stirgetheti.
A torténelem az oktatasban mindig lezart korszakai-
nak egységeiben segitette onndn megragadhatdsagat;
ezzel szemben a nyitottsagot vallalo torténelmi szo-
veg nehezebben befogadhato, 4m igazabb képet alkot
a torténelem torténeteinek valodi mukodésérdl. A
konyv tobbféle szempontot mlikddtetd — és nyitottsa-

gaban a mindenkori aktualitasra kacsinto — eléadas-
modja szkeptikus, mégis konstruktiv kritikai attitQ-
doket indukalhat a tovabbiakban, melyek segitségével
az oktatasra szant torténeti munkak esetében is a be-
fogadhatosag hatasfoka keriilhet a feliilvizsgalatok
kdzéppontjaba. 4

filmes elbeszélés hollywoodi analdgiajahoz

visszatérve elmondhato, hogy ugyanugy, mint

a konvencionalis narraciot hasznald filmek
esetében, a filmtorténetiras kronologizmusa, lineari-
tasa, sémakovetése és kiismerhetd, ,instant” tOrté-
netkezelése id6vel a befogadd unalmanak kockazata-
val jar. A jelen torténetirdi pozicid aktualitasa ra kell
hogy nyomja bélyegét a téma megragadasara. Ez az
aktualitas a kortars film és a kortars irodalom befo-
gadasi konvencidinak szociologiai kiilonbségére apel-
lalva tesz distinkciot — a film javara. Ujfent az oktata-
si kontextusra utal vissza a tény, hogy a kortars vi-
szony a filmhez, illetve az irodalomhoz eltérd érdek-
16dési mintakat mutat: a kronologikus torténet vég-
pontjan elhelyezett kortars irodalom ,tanit(hat)at-
lansaganak” tanulsagaibol okulva a vizualis térténeti
oktatas nem tagadhatja meg a jelennel folytatott fo-
lyamatos parbeszédet. A kortars filmelmélet vagy tor-
ténelemszemlélet érdekl6déssel telitett aktualitasa fe-
161 megkdzelitett és megértett mult a filmtorténeti
feldolgozas egyik legkonstruktivabb terepe lehet. A
kronologikus sorvezet6tdl ritkan szabaduld szoveg
szerencsére gyakran eleget tesz a szaraz tényanyag-
ban lassan elfasulé olvasé ekképp megfogalmazott
Ohajanak, amikor témajara tekintve magabiztosan él

11 M Bir6 Yvette: Stilusproblémak a mai magyar filmmUvészet-
ben (Jegyzetek Fabri Zoltan és Mariassy Félix rendezdi stilusa-
rél). Filmkultdra, 1962. 12. szam, 3-46. old.

12 W ,Mikor Bazin, mas 6sszefliggésben, attekinti a film forma-
nyelvének fejlédését [Bazin, André: ,A filmnyelv fejlédése” In:
Zalan Vince (szerk.): Mi a fim? Osiris, Bp., 1999. 24-43. old.],
arra a megallapitasra jut, hogy a hatvanas évek filmm vészete
legalabb olyan megujulashoz vezetett, mint amilyen annak ide-
jén a hangosfilm forradalma volt.” Biré: i. m. 46. old. Minden va-
|6szinliség szerint Bird itt valdjaban az dtvenes évekre gondolt —
kivalt mult idében és Bazinre (1918-1958) hivatkozva.

13 B V. Allen-Gomery: i. m. 10. old.: ,Az alapvet&en nyilt
rendszerként letezé fimtorténet megirasanak modjaiban idérél
id6re zart rendszerként mutatkozik. Am éppen a folyamatos Uj-
rairhatosag lehetésége leplezi le e zart térténetek ideiglenesse-
gét, és mutat ra a rendszer nyitott termeészetére.”

14 B A fimtorténet-oktatas atgondolasa a mozgokép- és mé-
diakultura tantargy bevezetése kapcsan immar igencsak aktua-
lis, a gyakorlatban is megoldasokat kell keresni. Ez ligyben el6é-
remutatd a tavaly immar masodizben megrendezett Orszagos
mozgokép és médiatanari konferencia (2004. oktéber 28-30.,
Piliscsaba) filmtorténeti szekcidjanak egylttgondolkodasa (ve-
zet6je Varga Balazs filmtorténész volt).

15 B A Dorian Gray arcképe kapcsan.

16 B Mindinkabb levalva a fogalom pozitivista felhangjairdl, a
szOveg tulmutat a realistanak nevezett filmtorténeti racionaliz-
muson, vO. Allen, Gomery: i. m. 13-21. old.

17 B A kllbnb6z6 kapcsolatok — filmic (példaul mifaji kdzos-
ség), nonfilmic (tarsmlvészetek atjarasa) és extra-filmic (nem
esztétikai jellegl kapcsolatok, példaul jog, bioldgia, politika,
gazdasag stb.) — kategoriairdl: Jane Feuer: The Hollywood Mu-
sical: The Aesthetics of Spectator Involvement in an Entertain-
ment Form. Ph.D. dissertation, University of lowa, 1978.
179-236. old.
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a ,,fels6bbrendt” ralatas jelen poziciojat batran valla-
16 képességével. Egyben ez az atfogd hang teszi lehe-
tévé a szoveg szamara az id6utazasos élmény megte-
remtését is. A kortarsi viszony egy masik, korabeli ér-
telm1 jelentésével is szamol a konyv. A ,,kortars iro-
dalom a magyar filmekben” (30. old.) kitekintés csak
a témajat magabiztossaggal kezel6 tanulmanyokban
nyerhet létjogosultsagot. A ,,kortars” beemelése valo-
jaban a multidejiség kitagitott horizontjanak jelenné
tételén faradozik, ami csak a legavatottabbak, vagyis
e magabiztos ralatast a forraskutatas alazataval 6tvo-
z0k szamara nyilik meg. A kortarsi tematika — példa-
ul az irodalmi adaptaciok kérdése — szervesen illesz-
kedik az irodalmi filmek korabeli kudarcat feszeget6
kortarsi kontextusba. A korai, némafilmes irodalmi
adaptaciok éppen a klasszikusokhoz f(iz6d6 hiiséges-
gatlasos viszonyuk folytan iiresednek ki, s engednek
teret az akkori kortars szépirodalom filmnyelvbe ol-
dasanak szabadabb gyakorlata szamara. Példaul Kor-
da Sandor A golyakalifa (1917) cimi filmje sokkal vi-
talisabb, eléremutatobb filmnyelvet valaszthatott Ba-
bits Mihalyhoz, vagy Deésy Alfréd Az éler kiralya
(1917) cimd alkotasa Oscar Wilde-hoz!® f(iz6d8 kor-
tarsi kapcsolata mentén, mint a klasszikusokhoz ta-
padt hagyomany sulya alatt roskadozo adaptacios
tarsaik, elég csak Garas Marton 1918-as Anna Kare-
minajara gondolni.

tankonyvstruktira tényanyagan'® tal a torté-

netet valdjaban meghatarozo politikai, gazda-

sagi, tarsadalmi és kulturalis kontextusok —
hatasvizsgalat altal legitimalt — bevonasa ériasi erénye
egy alapvetOen torténetmeséld szovegfolyamnak. Pél-
déaul a melodrama tarsadalmi hatterének filmekre vo-
natkoztatott hatasvizsgalata (50. old.), vagy a szocio-
logiai érzékenységl filmek, miifajok, rendezok Gssze-
vetése (Gaal Béla és Frank Capra parhuzama) mind
e torténet hatarait tagitjak, és egyuttal megrajzoljak
egy nem linearis, amugy gyakran csak pejorativ sze-
repben mozgatott hatastorténet — jelen esetben mu-
kodoképes — Osszefiiggéshalojat. A filmekhez, tars-
muvészetekhez, illetve az egyéb, nem esztétikai jelle-
gl teriiletekhez kapcsolodas intertextualis és inter-
medidlis atjarasai'” a mult végtelen hozadéku tudas-
egyiitteseként frusztraljak a torténetirdt. A felmeriild
kétségeken tullépd filmtorténeti munka — az attekint-
het&ség miatt fenntartott kronologikussagon tal — e
haldszerliség szovevényes kapcsolatrendszereire is fi-
gyelemmel kell hogy legyen. A Fabri-Mariassy Ossze-
hasonlitas kortarsi viszonyrendszerének taglalasan
tul jatékfilm-torténetiink fészerepldi gyakran kertil-
nek a filmtorténetet szokatlanul merészen ativeld,
ezaltal konstruktiv kapcsolatokba: igy keriil képbe
Fejés Pal Tavaszi zapora (1932) kapcsan Chaplin
(mint hatas), illetve De Sica, s6t Fellini is (mint akik-
nek majdani neorealista megoldasait Fejés megel6le-
gezte). Szintén a torténeti egymasutanisig monoto-
nigjabol zokkent ki a tarsmiivészetek felé tett kom-
parativ kirandulas. Gyakori Osszevetések szinesitik,

mélyitik el és vilagitjak meg a filmek és az irodalom —
nem csak adaptaciokban elgondolhatd — egymast at-
meg atszOvo természetét. Tematikus, illetve elbeszé-
léstechnikai alapon kertil egymas mellé példaul Mo-
liere Urhatnam polgara és Székely Istvan Hyppolit a
lakdja (1931). A tOrténet réseibe elméleti vonatkoza-
sok is becsempész6dnek. Balogh Gyongyi a ballada-
adaptaciok, pontosabban Kiss Jozsef Sumon Fudir ci-
m balladaja kapcsan kitér az eredeti irodalmi szdveg
és a film kozotti, alapvetden filmnyelv-torténeti kiin-

dulépontu kiilonbségre (25-26. old.), mely elmélet
szerint a ballada, mi t6bb, a balladak tobbsége erede-
tileg flashbackszerli, am ezt a korai, konvencionalis
jeloléseiben kiforratlan filmnyelv linearissa alakitja
at. Mérei Adolf rendezése (1915) éppen a balladara
leginkabb jellemzd, s6t a filmnyelvnek leginkabb
megfeleld elliptikus id6kezelést tagadja meg — fontos
latlelettel szolgalva az adaptacids viszony tizes évek-
beli felfogasarol, vagyis a torténetnek még alarendelt
filmnyelv korabeli mostoha helyzetér6l. Mariassy Fé-
lix Budapesti tavasz (1955) cimu alkotasa kapcsan az
elemzés olyan szerteagazd, torténeti és elméleti
szempontokat egyarant mozgasba lendité példajat
lathatjuk, ahol a film dramaturgiaja és szinészvezeté-
si didakszisa nyilt 6sszefiiggésbe hozhatd ,,az ameri-
kai film dramaturgiai hagyomanyaival, amely a néz6
érzelmi azonosulasat és elutasitasat kozvetlentl akar-
ja kivaltani” (89. old.). Tulajdonképpen ezek a jelen-
bdl értelmezett filmtorténeti kereszthivatkozasok, el-
mélettel vegyitett torténelmi levezetések, dramatur-
giai megfeleltetések hozzak pezsgésbe a filmtorténet
allovizét, teremtik meg a konstruktiv torténetiras fel-
tételeit. Ezt az aktualitashoz kotott veszélyes munkat
— a befogadhatosag kritériumat legfébb szempont-
ként figyelembe véve — egyeldre egyediil az oktatasi
cellal irddott torténeti szOveg meri magara vallalni.
A filmek és a hozzajuk rendelhetd egyéb (tarsmua-
vészeti stb.) szempontok esztétikain talmutatd stra
jelentéséhez az a torténelmi meghatarozottsag is
csatlakozik, amely kirajzolja a magyar jatékfilm torté-
netének, illetve maganak a konyvnek is az alapvetd
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modszertani haromszogét. Ebben motivalt kapcso-
latba keriil egymassal sziizsé, elbeszéléstechnika és
torténelem, melyek a fent emlitett torténeti tudasha-
16 legfontosabb csomopontjait jeldlik ki. A harom
szempont kiilondsen a magyar film esetében tlinik
szétvalaszthatatlannak; a kdnyv erre utalo, a filmtor-
ténet dramaturgiajat megalapozo erdfeszitései az al-
fejezetek cimeinek arulkodd kapcsolataiban is érez-
hetéek (példaul: A polgari forradalom és a Tanacskioz-

Balogh Gyéngyi (szerk.):
KOMMUNIKACIOELMELETI
SZOVEGGYUJTEMENY 3. TOMEGFILM
Tankonyvkiadd, Bp., 1979. 294 old.
HUMPHREY BOGART

NPI-Magyar Filmtudomanyi Intézet

és Filmarchivum, Bp., 1983. 110 old.
(Filmbaratok kiskényvtara)

Balogh Gyéngyi, Kiraly Jené:
,CSAK EGY NAP AVILAG...”

A MAGYAR FILM MUFAJ-

ES STILUSTORTENETE 1929-1936
Magyar Filmintézet, Bp., 2000. 712 old.

Gyirey Vera, Honffy Pal:
MOZGOFENYKEP. FILMELEMZESEK
Tankényvkiado, Bp., 1984. 535 old.

Gytirey Vera:

CHAPLINTOL MIHALKOVIG
FILMELEMZESEK

Tankonyvkiadd, Bp., 1988. 387 old.

A MAGYAR FILM, 1957-1970
SZOVEGGYUJTEMENY
Osszeallitotta: Gy(rey Vera

Magyar Fliggetlen Film és Video Szbvetség

Bp., 1990.

tarsasag filmgyartasa). Am nemcsak a determiniszti-
kus kapcsolatokrol mint az elvesztett vilaghaboru
egyértelmien gazdasagi filmtorténetet jegyz6 kovet-
kezményeirdl olvashatunk; a torténelmet és a filmet
arnyaltabban 0sszekotd, osszefonddasukat plasztiku-
san elmélyité szociologiai aspektus is lehetdséghez
jut a kotetben: ,,Eotvos Jozsef A megfagyort gyermek
ciml kolteményének a haboru utani gazdasagi valsag
idejére helyezett filmvaltozata [Balogh Béla, 1921] a
jelen problémait is magaba szivja.” (37. old.). Ezt ko-
vetden kiilonosen az 1945 utdni magyar filmtorténet
valasztja kulcsszavanak e torténelmi-szociologiai satu
lehetdségfeltételei kozepette a kozvetlenség helyett a
kozvetettséget, mely attételesség allegorikus vagy pa-
rabolikus megnyilvanuldsaiban!® a filmek cimétdl1!®
elbeszéléstechnikajukon at torténetvalasztasukig tel-
jes kontroll alatt tartotta az alkotasokat. Ezen a — for-
malddo filmnyelv finomabb pallérozottsaganak ko-
szOnhetéen amugy egyre tagasabb — reprezentacios

terepen belil lehet a konkrét alkotasokbdl kiinduld
tipoldgiakat megalkotni, amit rendszerezett, az atte-
kintést eldsegitd szandékaval a konyv sikeresen telje-
sit is. A formalodo, a cenzurat attételei mentén folya-
matosan lekdrdzd, allegorikus-parabolikus virag-
nyelv-periddus a szerzéi filmesek (Gaal Istvan, Jan-
cs6 Miklos, Kovacs Andras stb.) egyéni hangvételén
keresztiil kedvezett az eurdpai muvészfilmes vérke-
ringésbe vald bekapcsolédasnak. A rendszervaltas
fordulata éppen ez aldl a specifikus filmnyelv aldl
huzta ki a talajt; cserbenhagyva a parabolakat tokély-
re fejleszt6 filmeseket, s megszilve az atmenet évei-
nek bizonytalansagaban pesszimista, szilirke széria-
jat.2% A konyv 1990-es zard datuma éppen keresztiil-
metszi e stilusegylittes kibontakozasanak torténetét:
indokolatlan gyorsasaggal dolgozva el olyan kulcs-
rendezOk korai, am annal el6remutatobb bemutata-
sat, mint Tarr Béla vagy Fehér Gyorgy. A sziirke fil-
meket megeldlegez6 Karhozar (Tarr, 1987) vagy a
magyar filmtorténet egyik csucsteljesitménye, a Sziir-
kiiler (Fehér, 1989) rendez6i méltatlanul szlkos
kommentarban részesiilnek. A rendszervaltas pilla-
natahoz rendelt befejezéshez az elnagyolt elvarrtsag
helyett beszédesebb megoldas lehetett volna az atme-

18 B Az allegdria mint ,gyUjtélencse”: egyértelmU tartalmak ira-
nyaba tartja 0ssze az atvitt értelml megnyilatkozasokat / para-
bola mint ,szérdlencse”: nem egyértelmlen kibomld attételes
jelentésrétegek (163. old.). Az 1960-as évek toérténelmi, ideolo-
giai, azaz cenzoralis kontextusa az allegériaval szemben egyér-
telmlen a parabolék jelképes témakezelésének kedvezett. A
korabeli nézék szocializaciojanak tanulasos készségfejlesztése
ezekben a kialakuld nézéi viszonyokban és értelmezésekben
természetszerlleg hatott a produkcidi oldalra.

19 B A kozvetettség ideoldgiailag indukalt filmnyelvi ,jatékai”
enigmatikus attételekkel éltek a fimek cimadasaban is. A ma-
gyar parasztsag harom évtizedét, vagyis Tizezer napot Olel fel
Koésa Ferenc filmje (1964—-1965); egy magyar épitétaborba lato-
gato francia tanarjeldlt mesél a 68-as parizsi diaklazadas utca-
koveinek ideoldgiai kilresedésérdl”: A sipold macskakdvet
(Gazdag Gyula, 1971) — lerombolva a lazadas eredeti értelmét —
élelmes arusok dobtak piacra; vagy Jancsé — ideolégiamentes,
tisztan tisztelettelies — leleménye is ide tartozik: A Csend és ki-
altas (1968) Ingmar Bergman (Tystnaden, 1963) és Michelange-
lo Antonioni (Il grido, 1957) alkotasainak cimét 6sszevonva.

20 B Az 1990-ig tart6 lehatarolas lehetévé teszi, hogy a kényv
a kanonizacios felelésséget egy évtizeddel késébb kozvetités-
sel, és ne kanonalkotassal vegye magara. Osszefoglalasa nem
kanonalkotas, csupan a formalddd kanon legitimald megszilar-
ditésa.

21 B Gelencsér Gabor: A nyolcvanas évek magyar filmmuave-
szete (1978/79-1989/90). www.filmtortenet.hu/object.d822
b3c9-4eb1-40f2-b8e0-3014a0a0e55d.ivy

22 W Nemes Karoly: A magyar filmmdvészet torténete 1957 és
1967 kdzdtt. Magyar Fimtudomanyi Intézet és Filmarchivum,
Bp., 1978.

23 W A film partossaganak korabeli megitélésérdl |. Héra Zoltan
kritikéjat a Népszabadsag 1967. november 6-i szamaban. A ki-
szamithatatlansagra a legjobb példa a Csillagosok, katonak
moszkvai vetitésének anekdotéja: a nagy oktoberi szocialista
forradalom 50. évforduldjara készitett film bemutatéjara utazd
rendezd — a téma finoman szélva nem konvenciondlis megraga-
dasa miatt — ,tdbbféle kimenetelli” fogadtatasban is részestilhe-
tett volna.

24 M Nem Ugy a rendszervaltast kdvetd években, példaul Han-
kiss Elemér: A Jancso-filmek motivumrendszere. In: Filmkultira
1965-1973. Valogatas. Szazadvég, Bp., 1991. 138-148. old.,
illetve Kovacs Andras Balint: A hetvenéves Jancsorol. 2000,
1991. 9. szam, 50-54. old.
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netiség szélesre vazolt kivezet6 utvonalanak kiépitése.
Ebben segithetett volna a nyolcvanas évek kanoniza-
ci6s problémainak egyértelmiibb felvazolasa is, illet-
ve e problémara vonatkozoan a valaszlehetdségek at-
tekintése. Gelencsér Gabor ekképp fogalmazza meg a
filmtorténetiras — most sem torlesztett — tartozasat:
»Az évtizedhatarokhoz igazodo filmtorténeti korsza-
kolas a nyolcvanas években cs6dot mond: az inkabb
atmenetinek tekinthetd periddus részben a hetvenes
évek lezarasa, részben a kilencvenes évek nyitanya, a
kozepén pedig — ahogy Kovacs Andras Balint a kor-
szakrol szold eléadasaban megfogalmazta — egy lyuk
talalhatd, elmaradt, félbeszakadt, ellehetetlenitett
megujulasi torekvésekkel.”?!

A konyv a kozvetettség €s az atmenetteremtd ké-
pesség irasdramaturgiai vonatkozasaban jo ritmus-
altsagabol levezetett tarsadalmi vonatkozasok moz-
gdképes megnyilvanulasait is e sorvezeté mentén he-
lyezi egymas mellé, példaul az ,,0ngyilkos tarsada-
lom” tematikus torténelmi momentumanak filmbéli
esetei kapcsan. A Fejlovés (Bacsd Péter, 1968) és a
Makra (Rényi Tamas, 1972) eltéréen aktualizalo tor-
téneteinek azonos halmazba helyezése, ¢s éppen kii-
16nbségeik Osszevetése kapcsan kényszeril a filmek
befogadoival karoltve immar a széveg olvasoja is le-
vonni a tarsadalmi vonatkozdsaban kozds, amugy a
(141-142. old.). Bacso atlagos hdsei képtelenek beil-
leszkedni a tarsadalomba, ezért dontenek az értel-
metlen Ongyilkossag mellett; a Juhasz Jacint altal
megformalt Makra viszont éppen ellenkezdleg, a tar-
sadalom részévé kivan valni, amit viszont éppen te-
hetsége akadalyoz meg, és ez vezet dngyilkossagahoz.
Az eltérd utak azonos végpontjainak tdrténelmi vo-
natkoztatottsagat, a diegézisen tulmutatd tarsadalmi
allitasait a filmek beszédes egymas mellé helyezésével
éri el a szoveg.

A konyv a szekunder forrasok kezelésében dicsére-
tesen kiméletlen feltarasba kezd, am nem a jelen jol-
értesiiltségének magas lovardl kritizal, hanem az
adott korra vonatkozodan teszi beszédessé forrasait.
Nemes Karoly 1978-as kritik4ja?? fenntartja 1957-re
vonatkozo — ma mar elfogadhatatlan — ideoldgiai al-
litasait (Kalmar Laszlo A nagyrozsdasi eset cimi film-
je kapcsan) — ezzel szemben, vagyis ehhez képest
Honffy Pal a jelenbdl csupan az esztétikai dimenzio-
ban érvényesithetd attitiddel kezd parbeszédbe, és
bolcs nagyvonaltusaggal lemond az ideoldgiakritikusi
szereprdl. A kulturpolitikai vonatkozasokat a hetve-
nes évek végének — filmjeinkre is hato — szerencsétle-
nill hosszan kitartott ideoldgiai szinvonala abrazola-
sara az adott kort illusztraldé dokumentumként keze-
li; ennyiben nem o&lti magara a jelen biztonsagabol
batran itéld, egyébként kénnyl témamegragadasa-
ban leghalasabbnak igérkez6 kritikai hangot. Hason-
16 atjarhatosagi feliilet a Csillagosok, karonak (Jancsd
Miklos, 1967) elemzése kapcsan felmeriild ,,partos-
sag” kérdése is, mint ami egyszerre torténelmi és

filmtorténeti, esztétikai, s6t a partossag eltérd torté-
nelmi megitélései kapcsan recepcioesztétikai problé-
ma (166-167. old.). A parabolikus nyelvezet jelentés-
kibillentd, enigmatikussagaban engedékeny nyitott-
saga folytan a rendezot érd vadak szoros kapcsolat-
ban alltak a partossag mindig mas, éppen aktualis
megitélésével, a filmet 6vezd kiszamithatatlan ideold-
giai kontextus megjosolhatatlan reakcidival.?> A kote-
lez6 allasfoglalas korabeli hianya a hatvanas években
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AZ |IRASBELI ) )
KIFEJEZOKEPESSEG FEJLESZTESE
A KOZEPISKOLABAN
Tankonyvkiadd, Bp., 1972. 163 old.

Honffy Pal:

FILMELEMZES

A MAGYARORAN

Tankonyvkiadd, Bp., 1975. 175 old.

Honffy Pal:
FILMROL, TELEVIZIOROL
KOZEPISKOLASOKNAK
Tankonyvkiadd, Bp., 1979. 255 old.

Honffy Pal: o
MOZIBAN, KEPERNYO ELOTT
AZ ALTALANOS ISKOLA FELSO
TAGOZATA SZAMARA

OTTV, Veszprém 1991, 132 old.

Honffy Pal:

KEPEK, MOZGO KEPEK,

HANGOS KEPEK
MEDIAISMERET KEZDOKNEK
Calibra-M(iszaki, Bp., 1999. 136 old.

nem terepe sem a torténeti, sem az elbeszélést érintd
esztétikai megkozelitéseknek.?

Ugyancsak tulmutat a kdnyv recenzidjan az a prob-
léma, amelyet a szOvegben megbujo 6nellentmonda-
sok jeleznek. Az 1956 utani jatékfilmgyartast taglald
részben az idészakhoz rendelt kilonbozd kiindulo-
ponti megkozelitések eltérd konkluzidk iranyaba fut-
tatjak ki gondolatmenetiiket, mintegy leképezve az
adott kor ellentmondasossagat. Nyilvan nem tudatos
modon, mégis igy forrhatnak Gjra 6ssze azok a kom-
ponensek, amelyek kozott egyébirant semmilyen
Osszefliggés nem lenne. Az ellentmondas mindkét
polusa altalaban alatamaszthato az eltérd elméleti
vizsgalatok kiillonbozd elemzdi kontextusaiban. Fel-
bukkanasa a kronologikus torténetben — kdzvetve —
meégiscsak a korszak megragadhatdsaganak arnyal-
tabb és csak ennyiben kovetkezetlenebb és ellent-
mondasosabb jellegére hivja fel az olvasoé figyelmét. A
filmtorténet Osszeillesztettségébdl kitiiremkedd el-
lentmondasok a torténetiroi attitid metareflexiv, mig
maganak a torténeti szituacidonak reflexiv kozvetett-
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ségében megnyilvanulo — valdszintleg feloldhatatlan
— diszkrepancidira utalnak.?>

A konyv nem klasszikus értelemben vett filmtorté-
netként, vagyis tankonyvként miikodik, igy talmutat
az oktatasra szant szovegeken — mi tobb, éppen eb-
ben a mindségében, a két terep kdzott egyensulyozva
valhat egyedivé a torténeti munkak egyre szélesebb
palettajan. Torténetfelfogasa hagyomanyosan, idé-
rendben vet ugyan szdmot a magyar jatékfilm szaz
évével, azonban oktatasi felelsségvallalasaban inno-
vativ modon veszi magara a torténeti ralatas sulyos,
am annal konstruktivabb terhét. Tanitasra szant
anyagként targyaval kapcsolatban vallalja az értékité-
letet, az érvelést, és érvei a szakma magabiztos tuda-
sat adjak a ,,torzsanyaghoz”. A ralatas poziciojabdl
adodo hangnem és a klasszikus torténettalalas met-
szetébent kirajzolodd szoveg talan annak a valtozo
filmtérténet-felfogasnak az igényeit elégiti ki, amely a
mozgokép- és médiaismeret tantargy bevezetésével,
illetve a filmkultara egyre béviil6 egyetemi szint( ok-
tatasaval mind markansabb kovetelmény. A hazai
mozgoképes gondolkodas iskolapadba iiltetése — a
filmtorténet-elmélet akadémiai szintG vitain felil —
gjra és ujra gondolkodasra serkent a filmtorténet
megragadhatdsaganak lehetséges modjairdl. A ko-
z€p- s kivalt a felsGszint( oktatas érdekeltséget érde-
kességgel vegyitd torténetmegragadasi Kkisérletei
igenis hatassal és egyben figyelemmel kell hogy legye-
nek a mindenkori filmtérténet-elméletre. A kiilonbo-
z0 mércék bevezetése helyett — a magas- és tOmeg-
muvészet 6sszemosodasanak analdgiajara — inkabb a
tudomanyos és az oktatasi terepek kozelitése a jarha-
t6 ut ahhoz, hogy a vizualitas elfoglalhassa a neki ja-
ré6 kiemelt helyet az ezredforduld kulturajaban. A
magyar jatékfilm-torténetet Osszefoglald konyv egy
ilyen, tobbféle kovetelmény tudomanykdzi Gssztiize-
ben formalodd nyelv megteremtésének egyik elsd,
am mindenképpen eléremutatd kisérlete.

25 M Példa az egy oldalon belll megjelend ellentmondasra (95.
old.): ,A szinvonalas alkotasok kozott igen ritka azonban az
olyan, amelyik a korabeli tarsadalmi valosaggal foglalkoznék.” —
LAz Osszes elkészllt filmet tekintve 1957 és 1962 kozott a md-
vek tobbsége a jelenben, az 1956-t6l kezd6dd idészakban jat-
sz6dik.”




