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Szépmuvészeti Muzeum Rembrandt és a hol-

land arany évszazad cimmel bemutatott kial-

litasa komoly diplomaciai és kulturakozvetitd
szerepet vallalt: a Régi Képtar 40 festményén tal 138
eurdpai vagy észak-amerikai gyGjteménybdl kdlcsdn-
zott mavet allitott ki.! A képek tobbsége még sohasem
volt lathaté Magyarorszagon, am a bemutatott anyag
nemzetkozi téren is kiemelkedd, azokban a 2014-2015
forduloja koriili honapokban a budapestihez foghatd,
Rembrandt koré szervezddo idszakos kiallitast Euro-
paban csak Londonban lehetett megtekinteni.?

A muvészettorténeti kdzhelyek ujraértelmezé-
se kulcskérdése lehetett volna mind a kataldgusnak,
mind pedig a kiallitasnak, ugyanis a kollekci6 gazdag-
saga, politikai és interkulturalis kontextusai olyan, a
muzeum korabbi torténeti tarlatain is alkalmazott
eljarasokat vagy a nyugat-eurdpai és angolszasz orsza-
gok muzeologiai gyakorlatabdl ismert interpretacios
kereteket igényelnek, amelyek dialogust kezdemé-
nyeznek a befogadoi horizont és a mutargyakban
rogzitett vizualis tapasztalat kozott.> A magyar muve-
16désben betdltott szerepe ismeretében a Szépmuve-
szetinek joggal felrohatd, hogy a kiallitasnak sem a
kommunikaciés-marketing kampanya, sem a kata-
logusa nem jelezte, illetve fejtette ki, milyen kultara-
értelmezési mintakat kivin 6sztdndzni a mutargyak
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teatralis bemutatasaval. Ehelyett megkérddjelez-
hetetlen magyarazoelvként tintették fel a torténe-
ti nézépontot. Ember I1dikd, a kiallitas kuratora és
Baan Laszl6, a Szépmuvészeti Muzeum féigazga-
toja a kulturalis nyilvanossag szamara kiadott koz-
leményeikben a Rembrandt-oeuvre magyarorszagi
megtekinthetdségét, a szerzdi portréként interpretalt
életmiinek a muvészettorténeti tradiciora gyakorolt
hatasat ¢és a Régi Képtar allando anyaganak jelentd-
ségét emelte ki:

»A gyljtemény kiemelkedd darabjait tagabb kon-
textusba helyezve felhivjak a figyelmet sajat anya-
ganak gazdagsagara [...] Rembrandt géniusza mély
befolyassal volt jeles tanitvanyok és kovetOk egész
sorara, s ezzel egyidejlleg festék sokasaga viragoz-
tatta fel a holland varosok képi kulturajat.”*

A kiallitas Onértelmezése szerint a torténeti beagya-
zottsag és a rembrandti hagyomanyteremtés kettds-
sége nyoman létrejové monografikus struktara igy
nem csupan a Rembrandt-életmuvet vilagitja meg,
hanem az aranykor képkulturajanak muvelédéstor-
téneti helyét is érthetévé teszi. Noha az elmult évek-
ben megrendezett, egy-egy eurdpai festészettdrténeti
periodust bemutato tarlatokon is torekedtek a mutar-
gyak kronologikus elrendezésére, a budapesti Remb-
randt-kiallitas képei hét tematikus szekcion keresztiil
(torténelmi hattér, portréfestészet, bdség, vallas,
Rembrandt és kore, varosi élet és Vermeer, tajképfes-
tészet) olyan narrativat bontottak ki, amely az Egye-
siilt Tartomanyoknak az eurdpai politikatorténettol
eltérd fejlodését nem masodlagos kontextusként keze-
li, hanem a festményeket és korabeli targyakat meto-
nimikusan linedris torténetbe rendezve a kdztarsasag
tarsadalmi, kulturalis és gazdasagi felemelkedését
kivanta elbeszélni.

Mar a kiallitas legelején az elrendezés ugy veze-
ti a néz6 tekintetét a meghatarozd politikatorténe-
ti eseményektdl, személyek vizualis reprezentacioitol
az allegorikus festményeken at az aranykor tarsadalmi
életét megjelenitd képmasokig, ahogyan Johan Huizin-
ga Hollandia szellemi ismérve (Nederland’s geestesmerk
[1935]) cim esszéjében latjuk megelevenedni a heroi-
kus Onértelmezési modellekt6] mentes, demokratikus
polgari nemzetkaraktert. Huizinga szerint a holland
népet athatd nemzeti szellem, azaz a koztarsasag lako-
saihoz kotddo értékrend, formaérzék és gazdagsag a
politikai fliggetlenség nyoman jott létre, és minden
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muvészeti ag, kozottlik a festészet is a nemzet lenyo-
mata: a képzémuvészet fellendiilése a holland nép
sikereivel hozhat6 kapcsolatba, és a korabeli festmé-
nyek is a nemzeti érzéseket, valamint a holland és fla-
mand nép kozotti killonbségeket dokumentaljak.”

Huizinga kés6bbi, Hollandia kultirdja a 17. sza-
zadban (Nederland’s beschaving in de zeventiende eeuw
[1941]) cimG muve a Holland szellemtorténet érvrend-
szeréhez hasonldan a holland anyagi kultura 1étmdd-
jat a politikailag szuverén allam értékrendjébdl vezette
le. Mig Eurdopa mas allamaiban a ,,pompa és mél-
tosag, teatralitas gesztusok, szigoru szabalyok és zart
gondolatrendszer” hatarozta meg a muvészet fejlo-
dését, addig a holland festmények a nemzeti szellem
képmasat festik: tajképeket €s portrékat, emblemati-
kus csendéleteket €s allegorikus témaju festményeket.
A megrendeldk, vevék a koztarsasag tehetds protes-
tans polgarai. Az arcképeken, az életoromot arasztd
zsanerképeken, a tengeri csatakat megjelenité fest-
ményeken ,egy egész nép szolalt meg”, ami alol csu-
pan Vermeernek a valosagbol kimutaté fantaziavilaga
és a kora eszmetorténeti felfogasaval ellentmondasos
viszonyban all6 Rembrandt jelentett kivételt.

Az elmult évtizedek muzeoldgiai szakirodalma
nyiltan elhatarolodott Huizinga aranykor-interpreta-
ciojatol. Példaul Bruyn az amsterdami Rijksmusem
1994-es katalogusaba irt kisérGtanulmanya’ szerint
ez az anakronisztikus fogalomhasznalaton alapuld
multrecepcidé nem hasznalhaté miivel6déstorténeti
kérdések ismertetésére. A politikatdrténet és a képi
kultara kozvetett kapcsolataban 1étrejovo konstel-
laciot a XIX. szazadi romantikus torténelemfilozo-
fiatél megorokolt kulturaértelmezési modszerekkel
vizsgalé Huizinga nem vette figyelembe az Egyesiilt
Tartomanyok kozosségi identitasanak Osszetettsé-
gét, a teoldgiai toposzok, népszeri olvasmanyok,?
etikai és jogfilozofiai rendszerek,’ tudasszervezési
struktarak,'® vallasi kisebbségek,!' nemzetkozi kap-
csolatok, az infrastruktira,'? a kozosségi terek! és
oktatasi intézmények!* szovevényes halojat, s mindezt
egy leegyszertsitett kozosségfelfogas fényében értel-
mezte. Igy sem az italiai példaknak a holland fes-
tészet torténetében megfigyelhetd recepcidjat, sem

az jkori mukereskedelemnek a flamand festészet-
tel valo rokonitdsat nem tudta megmagyarazni (ez
utobbi szempont a budapesti kiallitas katalégusaban
is szerepel).?

Mas muvészettorténészek befogadodi szemszog-
bol kifogasoltak a holland vizualis kultira huizingai
megkozelitését. Martha Hollander arra figyelmeztet,
hogy nemcsak a bibliai torténeteket feldolgozo fest-
mények,!® hanem a zsanerképek tobbosztatl térszer-
kezetébe is beleirodtak az emblémak, az allegorikus
kegyképek és az oltarok reprezentacids modelljei, azaz
az egymast kommentald, ironizald vagy ellentétezo
képi sikok a katolikus ikonografiai hagyomany jelszer-
vezddési alakzatanak kozvetitésével alkottak meg egy-
egy témat vagy narrativat.!” Mivel az arany évszazad
festészetének realista olvasatai'® kiiktatjak a képnézés
folyamatabol a tekintet mtikodését, a latvany és befo-
gadodja kozotti kommunikacios teret, ezzel Hollander
szerint, a képi illuzidhoz, avagy a képi értelemhez valo
viszonyulast is ellehetetlenitik.

Svetlana Alpers felfogasa Hollanderéhez hason-
16: az altalanos muzeumi latastapasztalatot vizsgald
esszéjében sajat kutatasi teriiletét, az aranykor festé-
szetét hozza fel a monografikus szemléletd kiallitasok
ellenpéldajanak. A vilag felszinének leirasara torekvo
holland festészet nem értelmezhetd az ita-liai mivé-
szetre kidolgozott értelmezdi nyelven, hiszen az ita-
liai képalkotdi minta egy szoveghagyomany birtoka-
ban olvashatd képi vilagot feltételez, mig a holland
festményekre jellemzd deskriptiv figyelem az elbeszélt
cselekmény megjelenitésének rovasara érvényestl.!” A
holland festészet leiro jellegénél fogva ellenall a nagy
narrativaba rendezésnek, Alpers éppen ezért azt java-
solja, hogy kiallitasa helyezze egymas mellé a képeket
¢s a hasonlo reprezentacidés modelleket kovetd nyom-
tatvanyokat.°

A budapesti kiallitason is sikeriilt egyes temati-
kus képcsoportokban felmutatni a mivészettorténeti
vagy kulturtorténeti mikrokontextusokat. A kialli-
tas tgyesen utalt példaul a portrék és csoportképek
hasonldé emberabrazolasi mintaira, a csendéletfesté-
szetet bemutatd részlegben pedig egytitt allitottak ki
a képmasokat a korabeli targyi kulturaval. Viszont

5 M Johan Huizinga: Hollandia szellemi ismérve. Ford. Gera Judit.
In: Huizinga, a rejtézkédd. Balassi, Bp., 1999. 92-127. old. A ter-
mészetfilozdfia dsszefliggésében elemzi: Karel Van Berkel: Citaten
uit het boek der natuur. Bert Bakker, Amsterdam, 1998. 17. old.

6 B Johan Huizinga: Hollandia kulturaja a tizenhetedik szazad-
ban. Osiris, Bp., 1998. 14-15., 21., 42., 71-73, 91-99. old.

7 B J. Bruyn: A Turning Point in the History of Dutch Art. In:
Dawn of the Golden Age, Northern Netherlandish Art 1580-
1620. Eds. Ger Luijten, Ariane Van Suchtelen, Reiner Baarsen,
Wouter Kloek, Marijn Schapelhouman. Rijksmuseum, Amster-
dam, 1994. 113. old.

8 W Eric Jorink: Het ‘Boeck der Natuere’ Nederlandse
geleerden en de wonderen van Godsschepping 1575-1715.
Primavera Pers, Leiden, 2006.

9 W L. Disguised and Overt Spinozism Around 1700: Papers
Presented at the International Colloquium, held at Rotterdam, 5-8
October, 1994. Eds. Wiep Van Bunge, Wim Klever. Brill, Leiden, 1995.
10 B Saelan Tweary: Cabinet-en-abyme. Virtue, Knowledge,
and Allegory in 17th-century Antwerp Kunstkammer Paintings.
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Kunstkammer_Paintings.

11 W Katolikus mivel6déstorténet: Marit Monteiro: Paragons of
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der Frihen Neuzeit als Hausfrdmmigkeit. Eds. Ferdinand Van
Ingen, Cornelia Niekus Moore. Herzog August Bibliothek
Wolfenbittel, Wiesbaden, 2001. 93-112. old.

12 W Daniel Margécsy: Commercial Visions. Science, Trade,
And Visual Culture in the Dutch Golden Age. University of Chi-
cago Press, Chicago, 2014. 8-9. old.

13 @ Uo. 126. old.

14 B Van Berkel: Citaten uit het boek der natuur, 17. old.

15 W J. Bruyn: A Turning Point in the History of Dutch Art. In:
Dawn of the Golden Age, 122. old.; Tatrai Julia: Rembrandt és
kora — magyar szemmel. A 17. szdzadi németalfoldi mivészet
jelenléte, hatasa és gyUjtése Magyarorszagon, 103. old.

16 B Martha Hollander: An Entrance for the Eyes: Space




PAPP — REMBRANDT

209

a muvek kozotti ikonografiai vagy reprezentacidel-
méleti kapcsolatok gyakran kifejtetlenek marad-
tak. Példaul a gyarmatositast abrazold térképet és az
Orszagos Széchényi Konyvtartdl kdlesonkapott, gyo-
nyort f6ldgdmboket, az utolsd két blokkban szerep-
16 Aelbert Cuyp-tajképeket vagy a varosokat abrazold
festményeket nem egymas mellett allitottak ki, pedig
mindkét vizualis médiumban ugyanaz a vilagleira-
si mod fedezhetd fel.?! A polgarhaboru idején fellen-
diil6 kartografia nem csupan
a tengerek feletti uralom
megszerzésének (navigacio,
kereskedelmi utvonalak) és
az Eurdpatdl idegen tertle- ,
tekrdl szolo tudas 6sszegytij- < Fagy
tésének volt az eléfeltétele: a

holland atlaszokban és fold-

gdmbokon rogzitett latvany

a valosag ikonikus leképezé- l
sének altalanos tapasztala- |
tardl is tanuskodhat. Eppen ‘
ezért izgalmas a térképek
megjelenése is a holland fes-
tészetben, erre a kiallitason
is lathattunk példakat. Igaz,
Johannes Vermeer Asztrols-
gus és Geografus cimu fest-
ményeit egy széles atjard

e ——y

3

IO
valasztotta el egymastdl, ;
noha a két festmény kozot- g

ti ikonografiai és tematikus
kapcsolatot a katalogus is
értelmezi.??

A nemzetkozi szakiroda-
lom alapjan nehezen érthetd, miért kapaszkodtak a
kiallitas rendez6i egy XIX. szazadi taxonomiai elveket
kovetd nagy elbeszélésbe, amely irant a kortars tekintet
bizalmatlan.?®> Kiket szerettek volna megszolitani? A
Németalfold torténetében jaratos latogatoknak ugyan-
is nem lett volna sziikséges a kiallitas elején részlete-
sen ismertetni a holland térténelmet. Viszont mivel a
laikus szemlél6do a sajat szemmel latas élményéért, a
targyak egyediségébe vetett hit miatt keresi fel a mono-

Rembrandt: Koldus, 1629 kordl

grafikus kiallitasokat, az 6 szempontjabol sem indokolt
a farasztoan hossza torténelmi bemutatas. A Szépmi-
vészeti Muzeum korabbi id6szakos kiallitasai, példa-
ul a Caravaggiorol Canalertoig meg sem probalkozott
a torténeti hattér ilyen részletes felvazolasaval, és igy
is sikeriilt termékeny kapcsolatrendszert kialakitania
a bibliai torténeteket feldolgozo narrativ festmények,
motivumok és a settecento térreprezentacios mintai
kozott. A nyelvi atfordithatésagnak ellenall6 aranyko-
ri festészet®* is képes lett vol-
na az adatolo hattérismeretek
T hatalmas mennyisége nélkiil
e A is megidézni a csodalatot, és

1 vallani leképezés és vizualis

i kultura kapcsolatardl.

P

A MUVESZET ES A PIAC

4 A Kkiallitott anyag mennyisé-
ge miatt a néz6k a kialaki-
iy tott rend kovetése helyett a
: muzeumi koborlas kozben,
a képmasokat kontemplalva
o tapasztaltak meg valamit egy
kor izléskulturajabol.?> Aho-
gyan a Rijksmuseum XVII.
szazadi holland anyaga-
nak kuratora, Pieter Roelofs
fogalmazott: az arany évsza-
zadban ,mintha lett vol-
na egy »minden haztartasba
festményt« jelszo, ez szinte
hozzatartozott a mindennapi
¢lethez, legalabbis egy bizo-
nyos ¢€letszinvonal felett. Es amikor az ilyen kiallitason
végignézzik a szinte tdmegtermelésben késziilt miive-
ket, latjuk, hogy ez mégis maga az elsd osztaly.”?°
Bar a budapesti kiallitas sajat narrativajanak ossze-
fliggésében talalékonyan utalt arra, hogy a képhasz-
nalat ¢és festménybirtoklas szinte minden tarsadalmi
csoport onmegmutatasaban megfigyelhetd, a kiallitas
nem probalta meg ttkoztetni a régiség retszésfogalmat
a muzeumi latastapasztalattal.’” A holland izlésfoga-
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and Meaning in Seventeenth-Century Dutch Art. University of
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18 M Realizmus huizingai kontextusban: Willem Otterspeer:
Leven en Werk. In: De hand van Huizinga. Ed. Willem Otterspeer.
Amsterdam University Press, Amsterdam, 2009. 17. old. De
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lom néhany értelmezési lehet8ségét végiggondolva ez
a kiallitas is jobban megérthetd.

Szamos szerz6 egyetért abban, hogy a tetszésnek a
koztarsasagban elterjedt teologiai, moralis €s retori-
kai jelentésvaltozatai 6sszefiiggenek a festményeknek
és metszeteknek az aruforgalomban betdltott szerepé-
vel. Alkot6i?® és torténetirdi® feljegyzések alapjan ugy
latszik, hogy mig a XVII. szazadi Eurdpa mas taja-
in a fest6k patronusi igényeket elégitettek ki, és részt
vettek az udvar vagy az egyhaz kozosségi reprezen-
taciojanak kialakitasaban,
addig Eszak-Németalfol-
don — a helytartok, politi-
kusok és gazdag polgarok
altal mikodtetett mecena-
turai haldzat és festocso-
portosulasok mellett®® — a
régi mesterek és kortarsak
munkai egy piaci kultura
részét alkottak,* amelyben
néhany modosabb festd,
mint példaul Rembrandt,
egyszerre volt gazdasagi
szerepld és liefhebber, azaz
gyljtd.>

A Kkapitalista kornyezet
tehat olyan antropoldgiai
modellként értelmezhetd,
amely képekben hatarozta meg a tarsadalmi interak-
ciokat, valamint az 6n- és vilagértés alakzatait, bar a
rendelkezésre 4all6 forrasok sematikus nyelvisége®® és
az egykoru muvészetelméleti szovegeknek az italiai
muvészetelmeélet retorikai hagyomanyaval val6 rokon-
saga miatt>® nehéz altalanos®® képet alkotni az arany
évszazad viragzo muvészetpiaca altal elofeltételezett
képolvasdi és muiértelmezdi gyakorlatrol.

Harold J. Cook Maiters of Exchange cimi monogra-
fidja szerint az okok éppen a képek tarsadalmi hasz-
nalataban keresenddk. Cook amellett érvel, hogy az
arany évszazadban az izlés egyet jelentett a gazdag-
saggal, ezért nem lehet a holland festészet kapcsan
O6nalld, mas vizualis reprezentaciokrdl levalasztott
beszédmoddot elkuloniteni. Festészet és anyagi kul-
tura Osszekotottségét Karel Van Mander mavészetel-
méletének példajan szemlélteti, aki konyvében (Her
Schilder-Boeck) megkiilonboztette a latastapasztalat
utan keletkezett képeket (naer ’t leven) az elme bel-
s6 képeitdl (uytr de gheest).>® Cook szerint a kils6 kép
elsésorban értéktargyak szemlélésével vagy birtokla-
saval kapcsolatos tudast takar. Am a XVII. szazadi
festészetrol szolo ,,muértdi” feljegyzéseket,?” festélet-
rajzokat, mtvészetelméleti irasokat,?® oktatastorténe-
ti vagy képantropologiai** szempontokat figyelembe
véve még akkor is feltételezniink kell egy 6nalld kép-
zOmuvészeti diskurzus meglétét, ha a koztarsasag
koraban szoros kapcsolat volt a képértelmezés és a
leképezés altalanos elmélete kozott. Tovabba az is
szembetlind, hogy Cook ahelyett, hogy a XVII. sza-
zadi latasfilozofiai irasokkal probalta volna megragad-

Frans Francken Jr.: Sebastiaan Leerse,
a felesége és a migytjteménye

ni kép és latastapasztalat egymas mellé rendeltségét,
a feltevését egy olyan szdvegre tamaszkodva fejti ki,
amely maga is a mivészettorténet-iras nyelvi hagyo-
manyanak foglya.

Ennek ellenére mind a targyakhoz, mind a képek-
hez kotott értékeknek mar a korai mikereskedelmi
gyakorlatban is voltak olyan kritériumai, mint az egye-
diség, azonban a kiilonlegesség aranykori interpretacioi
nem illenek a modern mugyuGjtés fogalmi rendsze-
reibe. Svetlana Alpers, Eddy de Jongh és Erns van
Wetering egyarant azt
emeli ki, hogy a XVII. sza-
zadban megkiilonboztet-
ték az eredetit (principael)
a masolattol  (kopie),
viszont a tanitvanyok altal
festett részeket tartal-
maz6 munkakat is erede-
tinek tekintették.** Emiatt
muvészettorténészek egy
csoportja szerencsésebb-
nek tartja a kiemelkedd
mesterek nevével fém-
jelezett képeket egy-egy
muhely ko6zos alkotasa-
ként értelmezni.*! Ezt a
felfogast a Szépmiuvésze-
ti Muzeum kiallitasa és
a katalogus is alkalmazta, példaul a Rembrandt és
Jan Lievens kozotti viszony bemutatasaban, valamint
Rembrandt kétes eredetl képeinek (Példazat a kincs-
rejtorol, Jozsefer almaban figyelmezteti az angyal, hogy
menekiiljion Egyiptomba) magyarazataban (342., 352.
old). A budapesti kiallitas rendez6i azonban még az
egyszerzos alkotoi portré megingasat figyelembe véve
sem mondtak le a szerzékdzpontia megkozelitésrol:
a kiallitas cimében Rembrandt nevét olvashatjuk, a
katalogus boritdéjan Rembrandt portréjat latjuk. (A
cimlapon és a gerincen a festd neve mellett a korszak-

28 W Eric Jan Sluijter: Determining Value on the Art Mar-
ket in the Golden Age: An introduction. In: Art Market and
Connoisseurship, 10. old.

29 M Svetlana Alpers: Rembrandt’s Enterprise: The Studio and
the Market. Thames and Hudson Ltd., London, 1988. 94. old.
30 B Uo. 89-95. old.

31 @ Uo. 106-119. old

32 B Rembrandt tdbbek kozott Direr-képeket vasarolt fel.
Bévebben: Alpers: Rembrandt’s Enterprise, 103. old. Anne
Goldgar: Tulipmania: Money, Honor, and Knowledge in the Dutch
Golden Age. University of Chicago Press, Chicago, 2008. 70. old.
33 B Margocsy: Commercial Visions, 8., 17-18. old.

34 W Alpers: HU képet alkotni, 27. old.

35 B Vita: vo. 255-261. old. vagy: Eddy de Jongh: Painted
Words in Dutch Art of the Seventeenth Century. In: History of
Concepts: Comparative Perspectives. Eds. lain Hampsher-
Monk, Karin Tilmans, Frank Van Vree. Amsterdam University
Press, Amsterdam, 1998.

36 B A mU életrajzokat kozl6 része megjelent magyarul: Hirne-
ves németalféldi és német festék élete. Helikon, Bp., 1987.

37 B Alpers: HU képet alkotni.

38 M Hollander: An Entrance for the Eyes, 7-47. old.

39 M Alpers: Rembrandt’s Enterprise, 90. old.

40 @ Anna Tummers: ‘By His Hand’: The Paradox of
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megjel6lést alig lehet kibetlizni.) A kiallitas kompozi-
cidja egyszerre késlelteti, emeli ki és interpretalja egy
torténelmi kor betet6zéseként a Rembrandt-életmu-
vet, mikozben a kiallitotérben elhelyezett 177 targy
kozll csupan 20 szarmazik az 6 muihelyébdl.

., Wat de gek ervoor geeft”:** a Szépmuvészeti Muze-
um az utobbi években alkalmazott, a nemzetkozi
trendekhez jol illeszkedd kommunikacidos-marketing
kampanyai nagymesterek jol csengd nevével adnak el
tematikus kiallitasokat. Rembrandt egy olyan nem-
zetk6zi brand, amelyre
mindenki kivancsi, ezért
nagyon sok ember kiza-
rolag miatta latogatott el
a kiallitasra, de mire oda-
ért a Rembrandt és féenyko-
re tematikahoz, tobb mint
szaz muvet nézett végig,
és némi csalodassal vet-
te tudomasul, hogy a kial-
litas aranyaihoz képest
kevés a Rembrandt miihe-
lyével kapcsolatba hozha-
t6 kép. A csalodast tovabb
fokozhatta, hogy Remb-
randt sok tekintetben kilog
a kortarsai kozul,** mivé-
szete nem magyarazha-
t6 a holland festészet leird
modelljével, viszont a tanitvanyok munkai kontinuu-
sak a korabban bemutatott képi vilaggal, ezért a bio-
grafiai adatokon tul kevés kapcsolatot lehet felfedezni
Rembrandt és némely tanitvanya munkai kozott.*

Rembrandt és a nala nevelkedett fest6k kozotti
alarendeltségi viszonyok sem egyértelmiiek: példaul
Samuel van Hoogstraten trompe-1’ceil képei (394.,
396. old.) csupan Rembrandt egyik tehetséges tanit-
vanyanak munkaiként vannak feltiintetve, mikdzben
ezek a képek teljesen kizokkentik a festmények szem-

Seventeenth-Century Connoisseurships. In: Art Market and
Connoisseurship, 36. old.

41 W Alpers: Rembrandt’s Enterprise. De Roefoelsnal is: Fay:
Rembrandt jelen van, 13. old.

42 B A kortars holland migyUjtési és képaukcios gyakorlatban
gyakran hasznalt szélasmondas. Magyar forditasban: ,Ami a
hulyének is megéri.”

43 M L. Alpers: HU képet alkotni, 244-275. old. Természetesen
Alpersszel nem mindenki ért egyet, viszont éppen Rembrandt
kontextusaban jelenik meg a retorikatdrténeti értelmezés: Thijs
Weststeijn: Rembrandt and Rhetoric. The Concepts of affectus,
enargeia and ornatus in Samuel van Hoogstraten’s Judgement of
His Master. In: Learned Eye. Regarding Art, Theory, and the Artist’s
Reputation. University of Amsterdam, Amsterdam, 2005. 111. old.
44 M Tovabbi problémakorei az eredetiségnek: Tummers: ‘By
His Hand’, 46. old.

45 B Matthias Kampmann: Das Verhéltnis von Wirklichkeit zu
Bildwirklichkeit in den Trompe I'ceil-Stilleben von Samuel van
Hoogstraten. https://www.academia.edu/87 19221

46 B Hanneke Grootenboer: The Rhetoric of Perspective:
Realism and lllusionism in Seventeenth-Century Dutch Still-Life
Painting. University of Chicago Press, Chicago, 2006. 48. old.
47 M Bartha-Kovacs Katalin: A csend alakzatai a festészetben.
['Harmattan, Bp., 2010. 53. old.

1é16jét a perspektivikus abrazolason alapuld illuzid
képolvasasi stratégiaibol azzal, hogy egymassal fel-
cseré¢lhetd viszonyba helyezik a latvanyt és a képzet-
alkotast.

Tovabbi kérdésként meriilhet fel, hogy miért tiin-
tették fel masodlagosnak Vermeer képeit Rembrandt
szerzOi portréjahoz képest. Bar a kiallitason csu-
pan harom festményt allitottak ki Vermeertdl (aki-
nek 6sszesen 35-6t tulajdonitanak), mindharom — Az
asztronomus, A geografus és A katolikus hir allegoria-
ja — a fomtvei kozé tarto-
zik, ezért tobb figyelmet
igényeltek volna, mint
amennyit a kiallitas nar-
rativaja  kibontakozni
hagyott. A muzeumi latas-
tapasztalat nem igazolta a
monografikus szemlélet-
mod létjogosultsagat. Epp
ellenkezdleg, olyan ref-
lektalatlan mintazatokat
eredményezett, amelyek a
kiallitas sajat narrativajara
nézve is kockazatokat rej-
tettek magukban.

LEIRT VILAGOK

Samuel van Hoogstraaten trompe I'ceil festménye, 1666-68

Az esetlegesen vagy szan-
dékosan egymas mellé rendezett mlvek kérdéseket
vetnek fel az olajfestmények, targyak és nyomtat-
vanyok korabeli tarsadalmi hasznalatarél. Hogyan
kozeledhetiink a németalfoldi képekben megteste-
siil6 vilagértési moédokhoz, példaul a kiilsé (naer ’t
leven) és a belsd képek (uytr de gheest) kettdsségéhez,
ha a kiallitas narrativaja dekontextualizalja festészet
és képhasznalat egymasra hatasat? Milyen képolvasa-
si modellekre engedtek mégis kovetkeztetni a kiallitas
mikrostrukturai? Az alabbiakban két példan vizsga-
lom a holland festészettorténet lehetséges interpre-
tacioit. Bar a felvetéseimben a muzeumi kompozicid
és a képekbe irddott nézési javaslatok reprezentacio-
elméleti 6sszefliggéseit vizsgalom, figyelembe veszem
azt is, hogyan illeszkednek a kisebb egységek a nar-
rativaba.

A GAZDAGSAG REPREZENTACIOI

A gazdagsag és mértékletesség? cimu szekcioban meg-
tekinthetd, a didaktikus-emblematikus hagyomanyt
idézé festmények, enteriérok, portrék és csendéle-
tek egymas mellettisége moralis lUzenetet hordo-
z6 allegdriaként interpretalja Bosschaert tulipanos
csendéletét (220. old.). A holland festészetnek ez az
intellektualizald olvasaselméleti hagyomanya*’ felté-
telezi, hogy a képi jelek elvont fogalmakra referal-
nak, tehat a csendéletek szemlélése soran a néz6 az
emberi élet mulékonysagaval parhuzamba allitott efe-
mer viragban az élet tiinékenységére vonatkozd mora-
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lis Gizenetekre ismer ra.*® Anne Goldgar a tulipanok
aranykori muvelodéstorténetben betoltott szerepét
vizsgalod Tulipmania. Money, Honor, and Knowledge in
the Dutch Golden Age ciml monografiajaban a viragok
és kagylok forgalmi értékének jegyzékei, a ndvénye-
ket abrazoldé nyomatok és festmények, az ekfrazisok,
a természetabrazolas tarsadalmi hasznalatarol fenn-
maradt torténetek és szakirodalmi vitak bemutatasa
utan azt a konkluziot vonja le, hogy az észak-németal-
foldi csendéleteknek csak egy kisebb része illeszkedik
a vanitas-tradicio retorikai hagyomanyahoz.** Aho-
gyan a kiallitas is érzékeltette, Bosschaert, Van der
Ast, Koets, Claesz, De Ring, Van Beijeren vagy Kalf
novényabrazolasai inkabb kulturalis maszkként (Hans
Belting), azaz érzéki mivoltukban felfogott testek leké-
pezéseként értelmezhetdk, amelyeket a tulajdonos sajat
gazdagsaganak megmutatasara hasznal.”® Az arcokhoz
hasonlo ,,kiils6 képként” felfoghaté képmasoknak a
mintai maguk is képek, ugyanis a nyomtatvanyok és
festmények egy része a holland Wunderkammerek lat-
vanyvilagat hozza ujra létre,”! illetve eleve valamely
Wunderkammer szamara késziilt.>?

Némely festmény mas, a mlivészettorténetben nem
kanonizalt alkotasok Osszefiiggésében létezett: példaul
Rachel Ruysch csendélete itt egy kiallitotérbe kertlt
apja, Frederik Ruysch, Europa-szerte hires orvos és
népszerd preparator embridszobraival.>?

Ezek a kiragadott példak is érzékeltetik, milyen
kiilonbségek valasztjak el a kora ujkori természetké-
pet a maitol. A XVII. szazadi tekintet még a natura
és cultura elhatarolasaban is bizonytalan: példaul a
csendéleteken szerepld edényeket, a gyarmatokrol
szarmazo szobrokat a korabeli természetfilozofia her-
meneutikai olvasatatuk alapjan naturaliaként, azaz
természeti targyakként fogtak fel, mig a kagylokra
gyakran mint arificialiara, azaz emberi kéz alkotta tar-
gyakra utaltak.>* Noha a kagylohéjak vagy a kokusz-
diok serleggé kiegészitett formajukban elvesztik
természeti vonatkozasukat, a kora tjkori nézé tekin-
tete nem tudott elvonatkoztatni a targy anyagatol, igy
a nautilus-kelyhek a cultura és a natura hataran allo
jelenségek maradtak.

A mai nézd tekintetét is lenyligdzi a németalfol-
di festményeken megjelené gazdagsag, a csendéletek
mellett kiallitott kokuszdio-serleg vagy nautilus-kehely.
A kiallitas meggy6z0en hangsulyozta az egzotikumok-
hoz kotott gazdasagi értéket, amely a bolti kiraka-
tokban, magangytjteményekben, kozosségi terekben
trompe-I’ceilként™ tarult a nézé szeme elé, viszont
nem tudatositotta eléggé a csendéleteknek a kiallita-
son bemutatott Kunstkammerekkel (544-545. old.),
valamint az utolso blokkban szerepld allat- és névény-
képmasokkal (518. old.) vald szorosabb kapcsolatat.

ARCOK BRAZILIABOL ES NEMETALFOLDROL -
AZ UJ TARSADALOM EPITOI

A kolonialis multat bemutaté képsorok mintegy szinek-
dochéi a monografikus szerkezetnek. Mivel a politika-

torténeti szekcid a koztarsasag ujabb sikereit kivanta
elésorolni, a gyarmatokrol készitett képek a spanyol
galyak feletti gy6zelem és a koztarsasag gazdag pol-
garainak képmasai kozott kaptak helyet. A budapes-
ti kiallitas tehat egyaltalan nem reflektalt az aranykor
gazdasagi felemelkedésével 6sszefonddott reprezentaci-
0s mintakra,’® amelyek pedig jol megragadhatok a gyar-
matokat abrazold festmények emberszemléletében és
az ismeretterjesztés kiilonb6z6 médiumainak reprezen-
tacids hagyomanyaban (térképek, foldgombok stb.).
Bar a kora tjkorban még nem volt jelen a XIX.
szazadi francia vagy angol gyarmatbirodalom-épit6
gazdasagi torekvések altal kialakitott emberkép, mar
megingott az emberiség monogenezisének teologiai
tétele,”” ami azutan a XVIII. szazad végére elvezetett
a rasszok kozotti alarendeltségi viszonyok megszilar-
ditasahoz.”® A nyomtatvanyok és festmények gyakran
abrazolnak civilizacios prototipusokat. Egyes értelme-
z08k, példaul Mary Louise Pratt szerint®® a dél-ame-
rikai bennsziilottekrdl készitett portrékra ugyanazok
az olvasaselméleti modellek alkalmazhatok, mint a
Viktoria-kor etnografiai fényképeire. Mig az arany-
kor gazdag polgarai arcokat kapnak a festményen,
amely egyszerre lattatja és rejti el az ,,énként” felfogott
embert, addig a Wunderkammerek vagy a kozossé-
gi terek szamara készitett etnografiai portrék soha-
sem denotalnak szubjektumokat (Brienen),%® hanem
csupan faji és civilizacios tipusokar®! jelenitenek meg.
Az etnografiai festmények és nyomtatvanyok egyko-
ri népszertisége mogott az eurdpai civilizacios min-
ta elterjesztésének, Hollandia gazdasagi és politikai
nagyhatalomma valasanak megjelenitése all.®? Példaul
a budapesti kiallitason a II. Vilmos helytartésaga alart
uralkodo béke allegoriaja (166. old.) mellé akasztott A
gyarmati hatalom allegérigja cimd képen (168. old.)
egy allegorikus ndalak uralkodoéi jogarral kormanyoz-
za a tronszéke elott térdepld sotét boérd szolgait. Az
Oslakosok (a XVII. szazadi muvelédéstorténeti topo-
szok alapjan) Afrikabdl szarmazo naturaliaval®® hodol-

48 B Anne Goldgar: Tulipmania: Money, Honor, and Knowledge
in the Dutch Golden Age. University of Chicago Press, Chicago,
2008. 91-92. old.

49 B Uo. 100-108. old.

50 B A képként felfogott testek antropoldgiai kontextusardl
bévebben: Hans Belting: Bild-Anthropologie: Entwdirfe fir eine
Bildwissenschaft. Fink, Munchen, 2001. 89. old.

51 W Eric Jorink: Het ‘Boeck der Natuere’ Nederlandse
geleerden en de wonderen van Godsschepping 1575-1715.
Primavera Pers, Leiden, 2006. 267. old.

52 B Eric de Jongh: For Profit and Ornament: The Function and
theMeaning of Dutch Garden Art in the Period of William and
Mary. In: The Dutch Garden in the Seventeenth Century, Volume
12. Ed. John Dixon Hunt. Dumbarton Oaks, Washingtion D. C.,
1990, 33. old.

53 B Margdcsy: Commercial Visions, 119. old.

54 M E. Bruce Robertson: Curiosity Cabinets, Museums and
Universities. In: Curiosities. Mark Dion and the University as
Installation. Ed. Colleen J. Sheehy. University of Minnesota Press,
Minneapolis, 2006. 49. old.

55 B Margocsy: Commercial Visions, 111. old.

56 B Cook: Matters of Exchange, 2. old.

57 B Rebecca Parker Brienen: Vision of Savage Paradise. Albert
Eckhout, Court Painter in Dutch Brasil. Amsterdam University
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nak a koztarsasag eldtt. Az uralomgyakorlas része a
bennszulottek testének festészeti leirasa is. Mig az
uralkodéndnek és a kortilotte allo holgyeknek tisz-
tan lehet latni az arcat, az alavetett bennsziilotteké
takarasban marad. Egy-egy figuranak a hatat és a
sotét korvonalait latni, valamint egy frontalisan abra-
zolt bennsziilott asszonyt, aki a jogart koveti a tekin-
tetével. A roézsaszin ruhat
visel6 uralkodéval atel-
lenben abrazolt né melle
fedetlen, ami ezen ember-
tipus civilizalatlansagat
hangsulyozta.®* A benn-
sziilott-abrazolasokat tobb
értelmez0 is térképszert-
nek tartja, ugyanis az euro-
pai szem szamara idegen
testek, szemiotikai rend-
szerek képi leirasa vagy a
gyarmatokat abrazold fest-
mények térszerkezete a
holland kartografia vilag-
leir6 modelljeit idézi.*
Utobbi példaja A Szent
Kozma és Damjan templom
és a ferences kolostor a bra-
ziliai Igaragudba cimu fest-
mény (176. old.), melyen a
holland tajfestészet hagyo-
manyait idéz6 térstruk-
turaban arctalan figurak
allnak egy europai tipusu
templom el6tt. Ugy vélem
viszont, hogy a budapesti
kiallitason a gyarmati mul-
tat megjelenit6 festmények
és a kiallitott targyak ugy
hoztak létre egymas kdzott kapcsolatokat, hogy azok
be sem keriiltek a kuratori koncepci6 latoterébe.

Press, Amsterdam, 2006. 87. old.

58 M Linneus a Systema Naturae c. munkajaban elktlonitette a
homo sapienstél a homo monstrosust, uo. 88. old.

59 B Szemben a humanisztikus torekvéseket mutatd uti
beszamoldkkal, lasd példaul: Siegfried Huigen: Knowledge and
Colonialism: Eighteenth-Century Travellers in South Africa. Brill,
Leiden, 2009.

60 B Brienen széhasznalatabdl szarmazik a szubjektum.

61 M Brienen: Vision of Savage Paradise, 91. old.

62 B Edwin van Meerkerk: Colonical Objects and the Display
of Power. The Curious Case of the Cabinet of William V. and
the Dutch Indie Companies. In: The Dutch Trading Companies
as Knowledge Network. Eds. Siegfried Huigen, Jan L. De Jong,
Elmer Kolfin. Brill, Leiden, 2010. 431. old.

63 W Thijs Weststeijn: Cultural Reflection on Porcelain in the
17th century. https://www.academia.edu/8979201/Cultural_
Reflections_on_Porcelain_in_the_Seventeenth-Century_
Netherlands

64 B Brienen: Vision of Savage Paradise.

65 B Alessandro Ricci: The Art of Cartographical Representation
Comparing Cartography and Art in the Dutch Golden Age, https://
www.academia.edu/6743139/The_art_of_ Geographical_Rep
resentation._Comparing_Cartography_and_Art_in_the_Dutch_
Golden_Age

Johannes Vermeer: A katolikus hit allegéridja, 167072

A KATALOGUS

A Szépmuvészeti Muzeum korabbi festészettorténeti
kiallitasairol ismert gyakorlatnak megfelel6en a kial-
litas szervezOéi magyar és kilfoldi kutatok szovegeit
tartalmazo katalogust jelentettek meg, amely egyszer-
re emlékezik meg a kiallitasi eseményrol, és probal
attekintést adni a kiallitas
torténeti és tematikus nar-
rativajaban korvonalazodo
festészetelméleti és miive-
16déstorténeti kérdésekrdl.
E kettGsségnek megfele-
16en két, egymassal par-
beszédben alld szerkezeti
egységbdl épiil fel: a konyv
els6 felében 6t bevezetd
tanulmany kontextualizalja
a Budapesten lathat6 anya-
got, a kotet tovabbi része
pedig hét tematikus-kro-
nologikus szekciéba cso-
portositja a muzeumban
kiallitott festményeket és
korabeli targyakat: Tor-
ténelmi hartér, Arcok az
aranykorbol — az 1y tarsa-
dalom épitoi, Gazdagsag és
meértékletesség?, A protes-
tantizmus hatasa a valla-
s0s festészetre, Rembrandt és
wfénykore”, Varosok és pol-
garok, A holland taj ezer
arca, Iparmitvészeti targyak
és térképek.

A tanulmanyok témava-
lasztasukat és nyelvi regisz-
teriiket tekintve igen valtozatosak, de minden szdveg
a hét tematikus egység valamelyikéhez kapcsolodik:
Bitskey Istvan torténeti attekintést ad az arany évsza-
zadrol, Gary Schwartz ¢s Rényi Andras a kiallitas
tetépontjaként értelmezett Rembrandt-életmi tor-
ténetileg valtozd olvasatait mutatja be, Eddy de Jong
Schwartzhoz és Rényihez hasonldan értelmezéstor-
téneti kérdésekben foglal allast, Tatrai Julia pedig
a magyar kulturaban vizsgalja a holland muvészet
jelenlétét a Wunderkammer-hagyomanytél a modern
mugyujtéi gyakorlatig. Mivel a magyar kutatok szo-
vegeiket tudatosan a katalogushoz készitették, mind-
annyian kapcsolddni probalnak a kiallitashoz vagy a
magyar kultira horizontjahoz. Gary Schwartztol és
Eddy de Jongh-tdl viszont korabbi tanulmanyt fordi-
tottak le a kotet szamara.

Bitskey Istvan Németalfold és Magyarorszag a kora
tykorban cimQ nyitd irasa az ujkori Eurdpa politikai
folyamatainak, valamint szellemi és vallasi mozgal-
mai kapcsolatrendszerének kontextusaban vizsgalja
az Egyesiilt Tartomanyok és Magyarorszag kozotti
kolcsonhatasokat. A kozds szellemi tékét Erasmus
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eszméinek kozép-eurdpai terjedésére vezeti vissza
(humanitas erasmiana), majd a magyar és németal-
foldi torténelmi események bemutatasan keresztiil
beszél a diplomaciai kapcsolatok, a kozos vallasi tra-
dicid, illetve Hollandia kulturalis értékeinek az tjko-
ri magyar értelmiség korében elterjedt tiszteletérdl.
Ezt kdvetden ismerteti a magyar diakok németalfol-
di peregrinacidjanak torténetét, tovabba a XVII. sza-
zadi magyar értelmiség, tobbek kozott Tolnai Dali
Janos, Medgyesi Pal, Apaczai Csere Janos, Totfa-
lusi Kis Miklos és Bethlen Miklos politikafilozoéfiai,
tudomanyos vagy kulturalis mintakovetési kisérleteit.
A tanulmany erénye, hogy a kulturalis kiillonbségek-
re, az ujkori identitasalakzatokra, a két nép kozot-
ti diplomaéciai kapcsolatok dinamikajara és a fejlédési
utak kozotti killonbségekre figyelemmel mutatja be
ezt a magyar ¢és holland kulttra szamara is termékeny
muvelddéstdrténeti korszakot.

Gary Schwartz Rembrandt modern és ujko-
ri recepciotorténetét feldolgozva kozeliti meg a
»Rembrandt iranti, téren és idOn ativeld szeretet”
(56. old.) okait. A XIX. szazadi francia polgari poli-
tikafilozofia és a holland nemzetfogalom kialaku-
lasaval Osszefliggésben megalkotott muvészportré
hatasat vizsgalja a XIX-XX. szazadi holland és pan-
german kozosségi identitasalakzatokra. Az életm(
eltérd allegorikus olvasatait szembesiti a Rembrandt
irant a XIX. szdzadi médiumtorténeti valtozasok nyo-
man fellendilé muvészetelméleti, latasfilozofiai és
mugyujtéi érdeklodéssel. Az egykora vallastérténeti,
filologiai és muvészetelméleti érvek vizsgalatabdl azt
a tanulsagot vonja le, hogy Rembrandtot festményei
retorizaltsaga emelte a tOrténetiséget ativeld ,,zseni-
vé”. Bar Schwartz szamot vet az egyszemélyes alkotoi
portré koncepcidjanak megingasaval, és reflektaltan
értelmezi a ,,rembrandti” jelz6é kozkinccsé valasat, a
recepciotorténeti példakat nem kezeli eltér6 értel-
mezéstorténeti kontextusokban: példaul Franciscus
Junius muvészetelmélete, Rembrandttél szarmazoé
feljegyzések és XX. szdzadi bibliaillusztraciok alapjan
von parhuzamot Szent P4l és Rembrandt hitkozveti-
t6 szerepe kozott. Ervelése ettdl onkényessé és torté-
netietlenné valik.

Rényi Andras A festert szinpadtol a szinre vitt fest-
meényig ciml tanulmanya Rembrandt Budapesten
bemutatott korai festményeinek elbeszéldi straté-
gidjat vizsgalva arra a kovetkeztetésre jut, hogy a tér-
és térpoziciok finomhangolasa a képeken a szemlélot
bevonja a képi elbeszélésben implikalt értelmezdi
pozicidkba, és ezzel a befogaddban tudatositja sajat
nézése folyamatat. Izgalmas képelemzései raimutatnak
a deiktikus térkezelés eszkozeire, példaul arra, miként
képes a festd a képi logika kiaknazasaval lattatni a nem
tudast, a nézépontok kollizidjat, a test fizikai érinthe-
tetlenségét, a tragikus radobbenés térhez és id6hoz
kotottségét, az érzelmeket.

Eddy de Jongh ,,ahol a kimondottnal fontosabb
a kimondatlan” — A 17. szazadi holland ikonologiai
megkozelitésrél ciml irasa a holland festészet italiai

retorikai hagyomanya és reprezentacidelmeéleti meg-
kozelitése kozotti fesziiltséget vazolja fel. A tanulmany
szerepeltetését a kotetben nem tartom szerencsés
valasztasnak, mert a szerzének nem sikerilt kiegyen-
sulyozottan bemutatni a cimben jelzett mGvészettdr-
téneti vitat. Nagyon hatarozottan védi az ikonologiat,
ezért dialogus helyett dichotom viszonyba kertilnek
egymassal az ikonoldgia és a reprezentacidelméle-
tek (illetve ez utdbbiak egy tudatosan leegyszerlsitett
értelmezése). Tudomanytorténeti szempontbdl ter-
helt fogalmak (forma és tartalom, absztrakt stilusfo-
galom stb.) provokativ szembeallitasaval egyszerre ad
hangot sajat bizonytalansaganak és egy onellentmon-
dasokkal terhes elutasitd magatartasnak:

»Meglehet, olykor kissé naivan allitottam be
a dolgot, jollehet masfeldl az is igaz lehet, hogy
azok a komplex gondolati konstrukciok, amelye-
ket néhany kutat6 javasolt, tul szofisztikaltak vagy
szemléletiikben idegenek a legtobb 17. szazadi
alkotas egyszerliségéhez képest, még akkor is, ha a
nem-materialis toltet tobbletét hordozzak maguk-
ban.” (93. old.)

Ezt a szembeallitast azért is érdemes lenne atgondol-
ni, mert az elmult évek nemzetkozi szakirodalmaban
egyre tObben vannak, akik e két szempontrendszert
nem tekintik egymast kizard ellentétnek.®® A kotet
ismeretterjesztd jellege miatt célszerlibb lett volna
olyan szoveget megjelentetni, amely vagy kizarolag az
ikonologia, vagy kizardlag a reprezentacioelmélet mel-
lett érvel, esetleg ikonologiai szempontokat is integra-
16 reprezentacidelméleti megkozelitést mutat be. Igy
az olvaso figyelmét — az ikonologia allitdlagos parbe-
széd-képtelensége helyett — inkabb a képolvasasi lehe-
tOségekre iranyithatta volna.

Tatrai Julia fontos, korabban mégis kevés figye-
lemben részesul6 kulturalis folyamatokra hivja
fel az olvasd figyelmét. Mivel a XIX. szazad el6tt
a magyar gyQjtéi gyakorlatban nem kiilonboztet-
ték meg a németalfoldi mliveket szarmazasi helyiik
alapjan, 6 is egyiitt vizsgalja a koztarsasagbodl és a
Spanyol-Németalf6ldrdl szarmazo targyakat. A kro-
nologikus attekintés részletesen kitér a nemzetkozi
piacra késziilt metszetek hasznalatanak torténetére,
a Wunderkammer-hagyomanyra, a féurak (Nadas-
dy Ferenc, Esterhazy Pal, Lipot Vilmos, Viczay Mik-
16s, Samuel von Brukenthal) képvasarloi gyakorlatara,
németalf6ldi metszOk, festok, nyomdaszok és tudo-
sok nagyrészt e fouri udvarokhoz kot6dé magyaror-
szagi jelenlétére, valamint a holland festményeket €s
metszeteket imitalé XVII. szazadi magyar alkotokra
(Bogdany Jakab, Manyoki Adam, Stranover Tobias).
Ezt kovetden tér ra az Esterhazy-gylGjtemény sorsara,
tovabba a XIX-XX. szazadi magyar magyujtés tor-
ténetére.

A kiséré tanulmanyok utdn szereplé hét egy-
ség a kiallitas struktarajat képezi le. A tarlat kura-
tora, Ember Ildiké hat egység elé irt az id&szakos
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gylUjtemény rendezéelvét idéz6, didaktikus beveze-
t6 szovegeket. A kiallitastol eltéréen ebben a tema-
tikus és torténeti jegyeket mutatd koncepcidoban az
egyszerlibb, torténeti kontextusok érdekes adalé-
kokkal szolgalnak a németalf6ldi miivelédéstorténet-
rol, a képértelmezési kisérletek viszont nem tudjak
meghaladni a holland festészet retorikai indittatasu,
didaktikus-moralizal6 értelmezdéi hagyomanyat még
a tajfestészettel kapcsolatban sem. Pedig e képcso-
port ellenallasara a nyelvi atforditassal szemben mar
a XIX. szazadi ekfraziszok is felfigyeltek:

»A tehén a bdség, a produktivitas jelképévé valt,
alakjat emblémas konyvekben a f6ld, a tavasz,
a jolét és az Odnmérséklés fogalmaval kapcsoltak
Ossze, de altalanos értelemben magat az orszagot,
Hollandiat reprezentalta. Igy kell tekinteniink tehat
Paulus Potter pasztorjeleneteire, s még inkabb
Aelbert Cuyp pompas tehénabrazolasara.” (486.
old.)

A kataldgus szerkezete szempontjabdl (minden kép
mellé késziilt egy rovid szoveg, tovabba a tanulma-
nyok is hozzatesznek a festmények értelmezéséhez)
nem biztos, hogy az egyes fejezeteket bevezetd széve-
geknek feladata lett volna a muavészetelméleti elem-
z¢s, egy tematikus attekintés is elegendd lett volna.
A kuratori kommentarokban megfogalmazott eset-
legességekkel szemben jo dontésnek tartom, hogy a
katalogizalt mtvek mellé nemzetkozi és magyar kuta-
tok szovegei keriiltek, igy az eltér6é nézopontu elemzé-
sek olyan komplex szdvegteret hoznak létre, amelyben
akar egymasnak ellentmondé szempontok is hangot
kaphatnak. Ugyanakkor a kataldgus hasznalati mod-
jabol kovetkezéen ezeket a szovegeket nem linearis
befogadasra szantak, hanem az olvasé az egyes kép-
elemzések koziil szemezgetve ismer meg valamit egy
miuvelddéstorténeti korszak festészetébdl.

z id0szakosan megrendezett, monografikus

szemléletl kiallitasok kuratorai — az allan-

do kiallitasok rendezdivel szemben — nehéz
beszédhelyzetben vannak. Mikdzben a muvészetkoz-
vetitd intézmények a tarsadalom minél tobb csoportjat
szeretnék bevonni a képtarak latogatasaba, korantsem
egyértelmd, honnan érdemes kozelitenie a lattatashoz
a muvészettorténet retorikai hagyomanyaval csupan
attételes és Osszetett kapcsolatokat mutatd festészet-
torténeti hagyomany bemutatasanak, hogy egyideja-
leg legyen képes felkelteni a laikus nézok figyelmét,
és dialégusképes maradjon a mulvészettorténeti vagy
muvel6déstorténeti kontextusokkal.

Noha a reprezentacidelméleti szempontok refle-
xidjanak idonkénti hianya némiképp felboritotta a
budapesti kiallitas és katalogus sajar térténeti €s tema-
tikus jegyeket mutaté kompoziciojat, a tarlat narrativ

66 M Hollander: An Entrance for the Eyes, 4-5. old.

strukturajaban érzékelhetd torések és esetlegességek,
valamint a kommunikaciés-marketing kampany hibai
ellenére is sikeriilt olyan latasmodot kozvetiteni az
aranykori festészettorténetrdl, amely fontos szerepet
tolthet be a kdztudat formalasaban, és viszonyitasi
pontként szolgalhat a XVII. szazadi holland muveld-
déstorténet kdzép-eurdpai recepcidjaban.




